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Αβοφρθ Πθνελόπθ  

 

ωκράτθσ Ηερβόσ, Εποχι των Ιγγλζηων. Ζνασ καυγάσ και δυο γάμοι: Μια 

περίπτωςθ παρενδυςίασ ςτθ Ηάκυνκο του 19ου  αιϊνα 

 

Ο Σωκράτθσ Ηερβόσ εξζδωςε τθν  μονόπρακτθ κωμωδία παρεξθγιςεων Εποχι των 

Ιγγλζηων. Ζνασ καυγάσ και δυο γάμοι το 1894. Μζςω του περικειμζνου προςδιορίηει τον 

ορίηοντα προςδοκιϊν των αναγνωςτϊν του και των κεατϊν τθσ παράςταςθσ, διότι εφόςον 

λάβουν υπόψθ τουσ τον τίτλο, κα περιμζνουν να δουν ζνα ζργο που άμεςα ι ζμμεςα 

αναφζρεται ςτθν Βρετανικι «προςταςία» ςτα Επτάνθςα και ςτθλιτεφει τισ επιπτϊςεισ τθσ 

ςτθν κακθμερινότθτα των Ηακυνκινϊν. 

Οι δφο τίτλοι ακολουκοφνται από ζναν υπότιτλο γραμμζνο με πεηοφσ χαρακτιρεσ 

«Θ οποία *κωμωδία+ ςυνζβθ εισ τθ Ηάκυνκο κατά τον μινα Νοζμβριον εισ τα 1862 και 

εγγράφθ με τθ Ηακυνκινι γλϊςςα», ζνα παρακειμενικό ςτοιχείο που αντικακιςτϊντασ τον 

πρόλογο, προςδίδει ςτθν κωμωδία μια ςυντακτικι πρόκεςθ και εκ παραλλιλου προτείνει 

μια ερμθνεία του κεατρικοφ κειμζνου. 

Ενδιαφζρον είναι ότι ςτο κεατρικό κείμενο θ μόνθ μνεία τθσ Βρετανικισ 

προςταςίασ είναι θ βίαιθ επζμβαςθ ςτον «καυγά», που προοικονομείται από τον τίτλο, των 

κοντόςταυλων (ζνοπλων δικαςτικϊν κλθτιρων) και του δεκανζα τουσ και ο χρθματιςμόσ 

τουσ από τον πρωταγωνιςτι για να αποφευχκοφν οι ςυνζπειεσ τθσ επζμβαςθσ τθσ 

δικαιοςφνθσ ςτθν προςωπικι του ηωι, δθλαδι θ δθμοςιοποίθςθ τθσ και ο ςυνακόλουκοσ 

δθμόςιοσ εξευτελιςμόσ. 

Θ κωμωδία μασ μεταφζρει ςε ζναν αμιγϊσ ανδρικό κόςμο, ζνα κόςμο όπου οι 

γυναίκεσ υπάρχουν μόνον ωσ αφιγθμα, γίνεται ςυνεχϊσ λόγοσ γι’ αυτζσ, δεν τισ βλζπουμε 

όμωσ ποτζ. 

Ο πρωταγωνιςτισ, Ριεράκθσ Ρεταλίδθσ, ζνασ άντρασ που εμφανίηεται από τθν 

αρχι του ζργου ντυμζνοσ με γυναικεία ροφχα, αντιπροςωπεφει ςτθν κωμωδία τθ ρωγμι 

μεταξφ των δφο φφλων, κακϊσ και τα δφο εγγράφονται ταυτόχρονα ςτθν εικόνα του. Οι 

ενδυματολογικζσ του επιλογζσ, οι οποίεσ είναι (τουλάχιςτον) αςυνικεισ τον 19ο αιϊνα, 

αποδομοφν τισ πολιτιςμικζσ ζννοιεσ του φφλου και υποδεικνφουν ςτουσ κεατζσ τθσ 

παράςταςθσ ότι είναι δυνατζσ πολλζσ μορφζσ αρρενωπότθτασ και κθλυκότθτασ. 

Αποδεικνφουν επίςθσ ότι οι ενδιάμεςεσ ταυτότθτεσ που δεν μποροφν να ερμθνευτοφν ωσ 

πλιρωσ αρςενικζσ ι κθλυκζσ υπάρχουν και ότι οι ζννοιεσ τθσ αρρενωπότθτασ και τθσ 

κθλυκότθτασ μποροφν εφκολα να αποδομθκοφν.1 

Ο Ηερβόσ προτείνει μια ςφνδεςθ μεταξφ του εςωτερικοφ κόςμου του ιρωα του και 

τθσ εξωτερικισ του περιβολισ και παρόλο που δεν ζχει μελετιςει τισ κεωρίεσ που 

αναπτφςςει ο Freud τθν ίδια πάνω κάτω περίοδο, αναγνωρίηει τθ ςχζςθ των 

                                                           
1
 Butler, J. (1990) Gender Trouble: Feminism and the Subversion of Identity, New York: Routledge & 

Garber, M. (1992) Vested Interests: Cross-Dressing and Cultural Anxiety, New York: Routledge.   
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ενδυματολογικϊν επιλογϊν με τισ διακυμάνςεισ τθσ ψυχολογικισ διάκεςθσ των ανκρϊπων 

και τισ παρουςιάηει ςτο ζργο του.  

Ο οριςμόσ τθσ ταυτότθτασ του φφλου από τθ Butler ωσ απλισ αναπαράςταςθσ 

υποδεικνφει μια «κεατρικι» καταςκευι του νοιματοσ και εκ παραλλιλου είναι χριςιμοσ 

ςτθ διερεφνθςθ του τρόπου λειτουργίασ του φφλου του Ριεράκθ ςτθν κωμωδία, κακϊσ οι 

υλοποιιςεισ τθσ αρρενωπότθτασ και τθσ κθλυκότθτασ από τον ιρωα απεικονίηονται ςαφϊσ 

ωσ «παραςτάςεισ». 

Ο Ριεράκθσ, παρόλο που αναπαριςτά ςτθ ςκθνι τθ φανταςίωςθ τθσ υπερβάςθσ  

των ορίων του φφλου, το κοινό δεν επιτρζπεται ποτζ να ξεχάςει ότι είναι βιολογικά 

άνδρασ. Δεν γίνεται ποτζ γυναίκα, αλλά ντφνεται με τα ροφχα τθσ γυναίκασ του, όμωσ θ 

«παράςταςθ» του δεν πειςτικι. 
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Αναςταςιάδθσ Μιχαιλ  

 

 «Θεατρικά» φαρμάκια και αντίδοτα 

 

Κφριο κζμα τθσ ανακοίνωςθσ ςυνιςτοφν τα  διάφορα φαρμάκια και αντίδοτα που 

εντοπίηονται ςε ζργα τθσ αρχαίασ ελλθνικισ Κωμωδίασ και Τραγωδίασ.  Κα παρουςιαςτοφν 

τα εξισ ηθτιματα: α) Ροια είναι αυτά τα δθλθτιρια και τα αντίδοτά τουσ που απαντοφν ςτα 

κεατρικά ζργα του αρχαίου δράματοσ, β) Ροιεσ ενδεχόμενεσ εναλλακτικζσ χριςεισ ζχουν 

αυτά τα δθλθτθριϊδθ βότανα και τα αντιφάρμακα; Εν ςυνεχεία κα ςυηθτθκοφν δφο καίρια 

ςθμεία: α)  Ροιεσ νζεσ διαςτάςεισ δίνει ςτο ζργο θ αναφορά τουσ και ςε ποια ςυνάφεια 

εμφανίηονται; και β) Τι γνϊριηε ο αρχαίοσ κεατισ για αυτά, που ςιμερα περνάει 

απαρατιρθτο;  

 

Βιβλιογραφία 
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Goliardica, 1976. 
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Anazarbei de Materia Medica Libri Quinque. Berlin: Weidmann, 1914.  

Διοςκουρίδθσ, Ρερὶ Ὕλθσ Ἰατρικῆσ. Στο Wellmann, M. (ed.), Pedanii Dioscuridis Anazarbei de 

Materia Medica libri Quinque. Berlin: Weidmann, 1914. 
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Δρ. Αποςτολοποφλου Βαςιλικι 

 

Θ υμβολι των Πανεπιςτθμιακϊν Δαςκάλων ςτθν αναβίωςθ του αρχαίου 

Δράματοσ  

 

Ο Γεϊργιοσ Μιςτριϊτθσ με τθν ιδιότθτα του ωσ κακθγθτισ Φιλολογίασ ςτο  

Ρανεπιςτιμιο Ακθνϊν και πρόεδροσ πολλϊν ςυλλόγων, μεταξφ των οποίων και θ  

ιδρυκείςα το 1895 «Ἑταιρεία πρὸσ διδαςκαλίαν τῶν Ἀρχαίων Ἑλλθνικῶν Δραμάτων»,  

προςπάκθςε και επθρζαςε τθν εποχι του όχι μόνο ςτο ηιτθμα τθσ γλϊςςασ, αλλά  και ωσ 

προσ το δραματολόγιο, των Ελλθνικϊν κιάςων.   

Αδιαμφιςβιτθτα, ϊκθςθ ς’ αυτό το όνειρο ζδωςε θ αποκάλυψθ κατά τθ  δεκαετία 

1850-1860 των δφο αρχαίων κεάτρων τθσ Ακρόπολθσ (Ωδείο Θρϊδου του  Αττικοφ και 

Κζατρο του Διονφςου).  

Τότε, ο Αλζξανδροσ ίηοσ αγκαβισ, ο οποίοσ ιταν κακθγθτισ  τθσ Αρχαιολογίασ 

ςτο Ρανεπιςτιμιο Ακθνϊν και δραματουργόσ τθσ χϊρασ, κατζγινε  ςτθν προςπάκεια τθσ 

επαναλειτουργίασ των αρχαίων αυτϊν κεάτρων και τθσ ζνταξισ  τουσ ςτθν καλλιτεχνικι 

ηωι τθσ πρωτεφουςασ. Ο νεαρόσ, όμωσ, κακθγθτισ του  Ρανεπιςτθμίου, ο Γεϊργιοσ 

Μιςτριϊτθσ, είναι αυτόσ που κα εγκαινιάςει το 1896, ςτο  πλαίςιο των πρϊτων 

Ολυμπιακϊν Αγϊνων, μια ςειρά αρχαιόγλωςςων φοιτθτικϊν  παραςτάςεων, που κα 

καλφψουν ολόκλθρθ τθν επόμενθ δεκαετία και κα βάλουντισ  ιδεολογικζσ βάςεισ τθσ 

αναβίωςθσ του αρχαίου κεάτρου ςτον 20ό αιϊνα.   

Ο Μιςτριϊτθσ είναι ο άνκρωποσ που ειςθγικθκε τθ ςυςτθματικι αξιοποίθςθ  των 

αρχαίων κεάτρων για τθν ανάπτυξθ τακτικϊν ετιςιων περιόδων ερμθνείασ  αρχαίων 

δραμάτων, με ςτόχουσ όχι μόνο καλλιτεχνικοφσ και πνευματικοφσ, αλλά και  για τθν 

ανάπτυξθ του τουριςμοφ τθσ χϊρασ. Είναι επίςθσ εκείνοσ που πρϊτοσ  ςυνζλαβε τθν 

αξιοποίθςθ τθσ μουςικισ παράδοςθσ του τόπου, τθσ δθμοτικισ και τθσ  εκκλθςιαςτικισ 

μουςικισ, για τθν επζνδυςθ των παραςτάςεων αυτϊν. Θ ανάμειξι  του, όμωσ, ςτα 

Ορεςτειακά, το 1903, και θ ανάδειξι του ςε μορφι-ςφμβολο τθσ  μεγάλθσ διζνεξθσ 

κακαρευουςιάνων και δθμοτικιςτϊν κα γίνει αιτία να υποτιμθκεί  θ ιςτορικι του ςθμαςία 

από τισ επόμενεσ γενιζσ και να μθ μελετθκεί ςοβαρά το ζργο  του». Οι ιδζεσ του 

Μιςτριϊτθ, ςχετικά με τον κακοριςτικό ρόλο του κεάτρου ςτθν  προςπάκεια ανόρκωςθσ 

του νζου Ελλθνιςμοφ, εμπεριζχονται κυρίωσ ςτισ  προςφωνιςεισ του πριν από τισ 

παραςτάςεισ των αρχαίων δραμάτων και ςτθν  προκιρυξθ που απθφκυνε προσ τον 

Ελλθνικό λαό ωσ εκπρόςωποσ τθσ «Ἑταιρείασ  πρὸσ διδαςκαλίαν τῶν Ἀρχαίων Δραμάτων»:   

«Τὸ κζατρον εἶναι ἡ γνθςιωτάτθ εἰκὼν παντὸσ λαοῦ καὶ πάςθσ περιόδου.  Εἶναι τὸ 

μζγιςτον τοῦ ἔκνουσ ςχολεῖον, εἰσ ὃ φοιτῶςιν ἄνδρεσ ἔχοντεσ τὴν δφναμιν νὰ  ὠφελιςωςι 

ἢ νὰ βλάψωςι τὴν πολιτείαν. Εἶναι ἀνάγκθ νὰ βελτιϊςωμεν τὸ ἐκνικὸν  κζατρον καὶ διὰ 

τοφτου τὸν ἐκνικὸν βίον. Ἡ διδαςκαλία ἀρχαίων δραμάτων κζλει  διεγείρει καὶ τὰσ ηωθρὰσ 

ςυμπακείασ τοῦ πεπολιτιςμζνου κόςμου.»  

Ακόμθ μια κετικι του ςυμβολι ςτο Ελλθνικό Κζατρο είναι το γεγονόσ ότι  
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παρακινικθκαν νεαρζσ κοπζλεσ να υποδυκοφν τουσ γυναικείουσ ρόλουσ των  δραμάτων, 

και ζτςι άρχιςε να απενοχοποιείται ο τίτλοσ τθσ επαγγελματίασ θκοποιοφ.   
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ζκδοςθ του Αυκζντθ του Μορζωσ, ςτθ ςειρά Νεοελλθνικι Βιβλιοκικθ, Μδρυμα 

Κϊςτα και  Ελζνθσ Ουράνθ, Ακινα 1989. 
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Δρ. Αςθμόπουλοσ Παναγιϊτθσ  

 

Ο Φιλοκτήτησ του Βζλιμιρ Λοφκιτσ 

 

Ο ακραιφνισ ανκρωποκεντριςμόσ ο οποίοσ διζπει τθ μυκολογικι παραγωγι των 

αρχαίων Ελλινων αντικατοπτρίηεται ςτθν από εμπνευςμζνουσ τραγικοφσ ποιθτζσ 

πολυεδρικι εξζταςθ τθσ αναπότρεπτθσ ειμαρμζνθσ επιλεγμζνων προςωπικοτιτων.  

Ρράγματι μζςω τθσ εικονοπλαςτικισ δυναμικισ του αρχζγονου μφκου ανακφπτει θ 

αιτιϊδθσ ςχζςθ ανάμεςα ςτθν θκικι ευκφνθ και ςτθν αμείλικτθ κεία νομοτζλεια, ενϊ 

καταλυτικά προλειαίνεται θ αμφίδρομθ μεταφορά τθσ αποκρυςταλλωμζνθσ αλικειασ από 

το ατομικό ςτο ςυλλογικό υποςυνείδθτο και από τον κοςμικό ςτο λαϊκό πυρινα. 

 Ραράλλθλα θ λειτουργικισ ςτοχοκεςίασ κάκαρςθ του αναγνωςτικοφ κοινοφ ι των 

παριςταμζνων ςε κεατρικά δρϊμενα ςυντελείται με τθν εμφατικι απομυκοποίθςθ και τθν 

κοινωνικι απαξίωςθ ταπεινωμζνου εκπροςϊπου διακεκριμζνθσ οικογζνειασ ι ζνδοξθσ 

φυλετικισ ομάδασ.    

Χαρακτθριςτικό παράδειγμα δόλιασ προδοςίασ, κραυγαλζασ περικωριοποίθςθσ και 

ανικικου ευτελιςμοφ ςυνιςτά ο ςοφόκλειοσ Φιλοκτιτθσ. Οι Αχαιοί ςυμπολεμιςτζσ του 

προφαςιηόμενοι τθν απειλθτικι του παρουςία αποκρφπτουν τα ωφελιμιςτικά τουσ 

κίνθτρα. Με ςυνοπτικι διαδικαςία ο ομθρικόσ πρωταγωνιςτισ εκδιϊκεται από τθν 

απροκάλυπτα ςακρι κοινότθτα. Ακοφςια αποκλειςμζνοσ από τισ κρυλικζσ αφθγιςεισ του 

Τρωικοφ Ρολζμου οδθγείται ςε ολιςτικό αυτοπροςδιοριςμό, αλλά και ςε ανελζθτθ 

ςφγκρουςθ με εξζχοντεσ ςτρατιωτικοφσ ταγοφσ.   

Λθςμονθμζνοσ ςε ελλθνικό ερθμικό νθςί ο ιϊβειασ υπομονισ ιρωασ λειτουργεί ωσ 

γόνιμοσ φορζασ κοινωνικοπολιτικϊν αμφιςβθτιςεων και θκικϊν προβλθματιςμϊν ςε 

αξιόλογα λογοτεχνικά ζργα παγκόςμιου βελθνεκοφσ. Διόλου δεν ξενίηει θ εφςτοχθ 

διαπίςτωςθ ότι θ ανά τθν υφιλιο δθμοτικότθτα του Φιλοκτιτθ υπολείπεται μόνο τθσ 

απαράμιλλθσ «Αντιγόνθσ» και του ςυγκλονιςτικοφ «Οιδίποδα Τυράννου».  

Ειδικότερα τον εικοςτό αιϊνα οι πολεμικζσ περιπζτειεσ ςε αρνθτικι ςυγκυριακι 

ςφηευξθ με ολοκλθρωτικά κακεςτϊτα και πολιτειακά ςυςτιματα βίαιθσ εξόντωςθσ κάκε 

προοδευτικισ δφναμθσ κεμελιϊνουν εξαίρετεσ προςαρμογζσ των αντίξοων βιωμάτων του 

αςυναγϊνιςτου τοξότθ. Ρρωτεφοντα μοτίβα (ανυπόφορθ μοναξιά, θκικοπνευματικι 

ανάπτυξθ νζων) επαναδιατυπϊνονται με διακριτοφσ ςτόχουσ, κακϊσ ενδοοικογενειακζσ 

ςχζςεισ και διαπροςωπικοί δεςμοί τίκενται ςτο παραςκινιο. Ρλζον οι κεματικοί άξονεσ 

διανκίηονται με υπαρξιακζσ παραμζτρουσ ςυνυφαςμζνεσ αφενόσ με τον αλθκινό βακμό 

εφικτότθτασ αξιοπρεποφσ διαβίωςθσ ςε δεδομζνο ιςτορικό πλαίςιο, αφετζρου με το πϊσ 

νοθματοδοτείται το υψθλό τθσ τίμθμα. 

Στο αλλθγορικοφ υπόβακρου ζργο «Και ο κάνατοσ ζρχεται ςτθ Λιμνο» (1970) ο 

πολυβραβευμζνοσ Βζλιμιρ Λοφκιτσ αποφεφγει τισ δομικζσ ςυνιςτϊςεσ του αρχαίου 

ςεναρίου. Μθ αποδεχόμενοσ το ανδροκρατοφμενο πρωτότυπο (θ απόλυτθ κυριαρχία του 
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αρςενικοφ φφλου τεκμαίρεται αναντίρρθτα από τθν παντελι απουςία γυναικείου ρόλου) 

πρωτοτυπεί με τθν ζντονθ δράςθ τθσ πριγκίπιςςασ Λάναςςασ, ςυηφγου του Νεοπτόλεμου.  

Με επίμονθ απαιςιοδοξία ο κορυφαίοσ Σζρβοσ δραματουργόσ και επί δεκαοκτϊ 

ςυναπτά ζτθ Διευκυντισ του Εκνικοφ Κεάτρου Βελιγραδίου ςυνκζτει ζναν ιδιάηοντα 

κεατρικό κακρζφτθ, όπου αντανακλϊνται θ ηοφερι κακθμερινότθτα του ςφγχρονου 

ανκρϊπου και οι οδυνθρζσ του εμπειρίεσ από τισ ιςτορικζσ εξελίξεισ. Μόλισ ςε τρεισ ςκθνζσ 

(Νιςοσ Λιμνοσ, Ρλοίο Οδυςςζωσ, Στρατόπεδο Αχαιϊν) οι τζςςερισ πρωταγωνιςτζσ 

απογυμνϊνουν τουσ διεφκαρμζνουσ φιλεξουςιαςτζσ, ενϊ επικυρϊνουν τθν απρόβλεπτθ 

επιρροι τθσ ςτυγνισ διακυβζρνθςθσ ςτο αντιφατικό μωςαϊκό των υποταγμζνων πολιτϊν. 

 

Βιβλιογραφία 

 

Eisner Robert (1987). The Road to Daulis, psychoanalysis, psychology, and classical 

mythology. New York: Syracuse University Press. 

Feder Lillian (1963). “The Symbol of the Desert Island in Sophocles’ Philoctetes”. Drama 

Survey 3: 33-41. 

Meineck Peter, Woodruff Paul (2007). Sophocles, Four tragedies: Ajax, Woman of Trachis, 

Electra, Philoctetes. Indianapolis: Hacket Publishing. 

Misailovid Milenko (1989). “Dramaturška funkcija prostora u Sofoklovoj tragediji Filoktet”, u: 

Dušan Rnjak, Zora Mendebaba (ur.), Antički teatar na tlu Jugoslavije, istorija i 

savremenost. Novi Sad: Matica Srpska. 

Лукић Велимир (1987). Изабране драме. Бепград: Нплит. 

Маричић Гпрдан (1998). “Три драме п Филпктету (Спфпкле, Жид, Лукић)”. Зборник 

Матице Српске за класичне студије, 1: 283-291. 

Селенић Слпбпдан (1977). “Савремена српска драма”, у: Антологија савремене српске 

драме. Бепград: Српска Коижевна Задруга. 
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Bin Miao 

  

The evolutionary path of the lyre according to the archaeological and 

literary sources 

 

The lyre appeared in Mesopotamia and migrated through Egypt to Crete where the 

lyre was box shaped. The Minoan lyre inherited from the Middle East and adapted the 

elements of Cycladic culture. The lyre family grew to be two main groups: the lyres with 

uniform frames including kithara which was considered to be a professional musical 

instrument used in the competitions in ancient Greece, and the lyres with detached 

soundboxes including Chelys lyre which was the dominant string instrument in the Classical 

Period and suitable for young people’s education and everyday use. Since its origin, lyre was 

connected with religion and cult, and then masculinity and military, and gradually 

developed for the sociological functions such as education and events. As an ideal 

companion of poets such as Homer, Sappho, etc., the lyre appeared in many literary 

sources, especially lyric poetry. The information from the text and archaeological findings 

about the construction of the lyre is very limited, based on which the general structure of 

the lyre has been commonly agreed. There have been quite some practices on the 

reconstruction of lyre to study the structure and the acoustic of the instrument, and the 

materials were selected to be as close to the original materials as possible. Studies have 

been also made on playing the lyre, including the gestures, tuning and plucking, as well as 

accompanying human voice. It is also worthy to explore how the lyre was used in drama in 

ancient and modern times, which is the main reason for studying this subject.  
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Βλάςςθ Ελζνθ 

 

H αιςκθτικι και πολιτικι διάςταςθ του μφκου ςτθ ηωγραφικι του Ροφμπενσ. 

Ο κφκλοσ τθσ Μαρίασ των Μεδίκων 

 

Ο Ρζτερ Ράουλ οφμπενσ (Pieter Paul Rubens, 1577-1640), είναι ζνασ από τουσ 

ςπουδαιότερουσ ηωγράφουσ τθσ Ευρϊπθσ. Το ζργο του εκφράηει τζλεια το δυναμιςμό και 

τθν πλθκωρικότθτα που διαπνζουν το Μπαρόκ. Χρθςιμοποιεί τθν αρχαιότθτα ωσ 

αφθγθματικό εργαλείο μζςω τθσ αλλθγορίασ, προκειμζνου να υπθρετιςει με τθ 

μνθμειϊδθ τζχνθ του, τισ ανϊτατεσ κρθςκευτικζσ και πολιτικζσ εξουςίεσ, εξυπθρετϊντασ τθ 

ματαιοδοξία τουσ και το πάκοσ τουσ για παντοδυναμία. Τα μυκολογικά κζματα ςτουσ 

πίνακζσ του λειτουργοφν προπαγανδιςτικά, προβάλλοντασ με αλλθγορικό τρόπο τισ αρετζσ 

των θγεμόνων και το υψθλό τουσ αξίωμα, γι’ αυτό και διαδίδονται πολφ, κυρίωσ μζςω τθσ 

αυλισ των Αψβοφργων και του κφκλουσ των ευγενϊν. 

 Ο Κφκλοσ τθσ Μαρίασ των Μεδίκων, είναι ζνα από τα πιο φιλόδοξα ζργα του, που 

φιλοτεχνεί γι’ αυτό το ςκοπό, κατόπιν παραγγελίασ τθσ βαςίλιςςασ τθσ Γαλλίασ. Το 

περιεχόμενό του ευνοεί τθν προβολι και εξφμνθςθ τθσ βαςίλιςςασ, ωςτόςο, θ 

εγκωμιαςτικι αφιγθςθ του βίου τθσ ςυνιςτά μία αρκετά δφςκολθ υπόκεςθ, που πρζπει να 

διαχειριςτεί ο ηωγράφοσ. Αφενόσ γιατί θ Μαρία των Μεδίκων ωσ γυναίκα  υςτερεί ςε 

θρωικά περιςτατικά και πολιτικι δράςθ ςε ςχζςθ με τθν απεικόνιςθ μιασ αντρικισ θγετικισ 

μορφισ και αφετζρου θ δθμόςια εικόνα τθσ είναι ιδιαίτερα εφκραυςτθ, λόγω των υποψιϊν 

για ςυναυτουργία ςτθ δολοφονία του ςυηφγου τθσ και τθσ ακανκϊδουσ ςχζςθσ με τον γιο 

τθσ Λουδοβίκο ΛΓϋ. Για το λόγο αυτό, ο Φλαμανδόσ καλλιτζχνθσ καταφεφγει ςε όλεσ τισ 

διπλωματικζσ και καλλιτεχνικζσ του πθγζσ, κακϊσ και ςε ζνα πλικοσ αλλθγορικϊν και 

μυκολογικϊν μορφϊν και ςυμβόλων, για να αποφφγει τθν ιςτορικι πραγματικότθτα και να 

καταφζρει να παρουςιάςει ςε ζνα κφκλο είκοςι ενόσ ζργων, μια ηωι αςιμαντα θρωικι ωσ 

μεγαλειϊδθ, που κα προςζδιδε ςτθ βαςιλομιτορα, παγκόςμια αίγλθ και κα πρόβαλε τθ 

διακυβζρνθςι τθσ ωσ ευλογία για τθ Γαλλία. Ρροκειμζνου να υπερκεράςει όμωσ τον 

κίνδυνο τθσ υπζρμετρθσ εξφψωςθσ τθσ Μαρίασ, χρθςιμοποιεί μια ζξυπνθ μζκοδο, όπου θ 

μζλλουςα βαςίλιςςα φαίνεται ςε όλα τα ζργα να προςτατεφεται, να εποπτεφεται και να 

κακοδθγείται από τουσ κεοφσ, χωρίσ να ζχει πρόκεςθ να τθν βάλει ςτο ίδιο επίπεδο με 

αυτοφσ, βάηοντασ ζτςι τθν κυριαρχία τθσ ςε ζνα ςχετικό πλαίςιο.       
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Δρ. Γεωργίου Ελζνθ 

 

Σο ςϊμα ςτον χϊρο και ςτον χρόνο  

 

Στθν ανακοίνωςθ κα αναφερκοφν περιπτϊςεισ καλλιτεχνϊν οι οποίοι ανανζωςαν 

τθν τζχνθ του κεάτρου, ςπάηοντασ τουσ κανόνεσ με τθν άρρθκτα κοινι πορεία τθσ 

ςκθνοκεςίασ και τθσ υποκριτικισ τζχνθσ, δθμιουργϊντασ, ανά περίπτωςθ, νζεσ εκδοχζσ για 

τθν εξζλιξθ τθσ ςωματικότθτασ. Κα παρουςιαςτοφν, μζςα από βαςικά παραδείγματα 

μεγάλων ςκθνοκετϊν, που κακόριςαν τον 20ο και τον 21ο αιϊνα, τόςο θ κοινι πορεία και θ 

άμεςα ςυνδεδεμζνθ ςχζςθ τθσ ςκθνοκετικισ εξζλιξθσ με τθν ζμφαςθ τθσ ςωματικότθτασ 

ςτθν υποκριτικι τζχνθ, όςο και οι κεωρθτικζσ και πρακτικζσ γραμμζσ που ενδυνάμωςαν 

και διαφοροποίθςαν τισ ποιότθτεσ και τισ δυναμικζσ ςτισ δυνατότθτεσ του θκοποιοφ προσ 

τθν εξζλιξθ ανακεϊρθςθσ του ςϊματοσ και τθσ λειτουργίασ του ςτο παγκόςμιο κζατρο. 

Ερευνοφμε τθ ςωματικότθτα, τον τρόπο που αποτυπϊκθκε, τον τρόπο που ςυνδζκθκε το 

ςϊμα με τον χϊρο αλλά και με άλλα παραςταςιακά ςυςτιματα, ςε περιπτϊςεισ μεγάλων 

ςκθνοκετϊν, που με τθν τζχνθ τουσ επαναπροςδιόριςαν και ςυνεχίηουν να 

επαναπροςδιορίηουν τουσ άξονεσ τθσ υποκριτικισ. Κα ανοίξουμε μια ςυηιτθςθ τόςο για το 

ςϊμα που πάςχει, όςο και για τθν απουςία του ςϊματοσ ςτο κζατρο, για τισ δφο αυτζσ 

διαφορετικζσ αλλά τελικά τόςο ςυγγενείσ λειτουργίεσ, ενϊ κα διερευνιςουμε τισ 

ςυγκλιςεισ και τισ αποκλίςεισ κάκε τάςθσ, κάκε ςχολισ. Ακόμα, πίςω από τθ κεωρία και τθ 

δθμιουργικι εξζλιξθ, κα αναηθτιςουμε τα  ψιγματα των ρευμάτων ι των τάςεων, των 

φιλοςοφικϊν και επιςτθμονικϊν κζςεων που ευνόθςαν τθν ανάδειξθ των ελεφκερων 

φορμϊν τζχνθσ που ςυνδζονται με τθν ενςϊματθ νόθςθ και τθ λειτουργία τθσ ςτθν εξζλιξθ 

τθσ κεατρικισ τζχνθσ και τθσ διδαςκαλίασ τθσ.   
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Γιάνναρθ  Ανδριάνα  

 

Θ εφαρμογι  του εκπαιδευτικοφ δράματοσ ςτθν εξ αποςτάςεωσ 

εκπαίδευςθ κρατουμζνων 

 

Στθν παροφςα ανακοίνωςθ κα παρουςιαςτοφν τα μζχρι τϊρα πορίςματα για τθ 

χριςθ τθσ τζχνθσ ςτθν εκπαίδευςθ κρατουμζνων και κα ςυηθτθκεί ο ςχεδιαςμόσ τθσ 

ςχετικισ ζρευνασ και των μετριςεων. Ριο ςυγκεκριμζνα, κα αναλυκεί θ επί του παρόντοσ 

διαδικαςία ςχεδιαςμοφ του παρεμβατικοφ προγράμματοσ, κακϊσ,  όςον αφορά τθν τζχνθ 

και τθ διαπαιδαγϊγθςθ των κρατουμζνων, ςφμφωνα με τον Clements (2004) θ τζχνθ 

μπορεί να χρθςιμεφςει ςτθ διαπαιδαγϊγθςθ των κρατουμζνων, ϊςτε να αναπτφςςεται ο 

χαρακτιρασ τουσ προσ τισ μθ ςχετικζσ με τθν παραβατικότθτα κατευκφνςεισ κατά τθ 

διάρκεια τθσ κράτθςθσ. Ωςτόςο, παρά τισ κεωρθτικζσ προτάςεισ περί των επιδράςεων, δεν 

υπάρχει μια ανάλογθ επικζντρωςθ ςε ερευνθτικά εγχειριματα που να εξετάηουν τθν 

επίδραςθ τθσ τζχνθσ ςτουσ κρατοφμενουσ και, κατά ςυνζπεια, θ προτεινόμενθ ζρευνα 

επιχειρεί να ςυμβάλλει ςτθν κάλυψθ του ςυγκεκριμζνου βιβλιογραφικοφ κενοφ.  

Ασ ςθμειωκεί ότι ζχει διαπιςτωκεί ότι τα προγράμματα τζχνθσ αντιμετωπίηονται 

από τουσ κρατοφμενουσ ωσ διαφορετικά από το εξουςιαςτικό ςφςτθμα μονόδρομθσ 

μάκθςθσ, κακϊσ ςτα παραδοςιακά προγράμματα ο εκπαιδευτικόσ διδάςκει και ο μακθτισ 

μακαίνει πακθτικά (McMillan, 2003), ενϊ οι δάςκαλοι τζχνθσ και οι καλλιτζχνεσ «είναι εκεί 

για να βοθκιςουν, να ςυνδράμουν και να κακοδθγιςουν τουσ κρατοφμενουσ ςτο να 

μάκουν πϊσ να δθμιουργοφν» (Currie, 1989, 41).  

Τα προγράμματα τζχνθσ ςτισ φυλακζσ προςφζρουν πολυδιάςτατθ αξία, 

διευκολφνοντασ τισ ευκαιρίεσ, όχι μόνο για περαιτζρω μάκθςθ, αλλά επίςθσ ψυχαγωγία 

και για αξιοποίθςθ εγγενϊν κλίςεων (Johnson 2008), παρζχοντασ ειδικζσ δεξιότθτεσ που 

ανοίγουν πόρτεσ ςε δθμιουργικζσ ςταδιοδρομίεσ, γενικζσ, μεταβιβάςιμεσ επαγγελματικζσ 

δεξιότθτεσ (Dean & Field, 2003; McMillan, 2003; Peaker, 1997) και μια αναμορφωτικι, 

κεραπευτικι εκμάκθςθ του εαυτοφ (Johnson, 2008).   

Πςον αφορά τουσ Δομικοφσ άξονεσ τθσ παρζμβαςθσ, επιδιϊκεται ο ςυγκεραςμόσ 

δφο ανεξάρτθτων και εξίςου καινοτόμων προςεγγίςεων ςτθν εκπαίδευςθ των 

κρατουμζνων, δθλαδι  του εκπαιδευτικοφ δράματοσ και τθσ εξ αποςτάςεωσ εκπαίδευςθσ, 

αποςκοπϊντασ ςτθ μελζτθ του κατά πόςο ζνα ςχετικό παρεμβατικό πρόγραμμα βαςιςμζνο 

ςτο εκπαιδευτικό δράμα κα μποροφςε να εφαρμοςτεί ειδικότερα ςτθν εκπαίδευςθ 

ανθλίκων κρατουμζνων.  

Θ ζρευνα είναι παρεμβατικι με μετριςεισ πριν και μετά τθν παρζμβαςθ (pre/post), 

τα ερευνθτικά ερωτιματα τθσ μελζτθσ φανερϊνουν ποια είναι θ επίδραςθ του βαςιςμζνου 

ςτθν εξ αποςτάςεωσ εκπαίδευςθ εκπαιδευτικοφ δράματοσ ςτθ ςυναιςκθματικι νοθμοςφνθ 

των κρατουμζνων, ςτα χαρακτθριςτικά προςωπικότθτασ των κρατουμζνων, ςτθ κεϊρθςθ 

των κρατουμζνων πωσ ο κόςμοσ που ηοφμε είναι δίκαιοσ, ςτθν αυτοαποτελεςματικότθτα 
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των κρατουμζνων, ςτθν ψυχικι ανκεκτικότθτα των κρατουμζνων και τζλοσ ςτθν 

αναπαράςταςθ των κρατουμζνων για το μελλοντικό τουσ εαυτό.  

Ασ τονιςτεί ότι το παρεμβατικό περιεχόμενο, που κα αναπτυχκεί από κοινοφ με 

Κεατρολόγουσ του Τμιματοσ Κεατρικϊν Σπουδϊν του Ρανεπιςτθμίου Ρελοποννιςου,  κα 

μετατραπεί ςε κατάλλθλθ μορφι, ϊςτε θ παρζμβαςθ να μπορεί να υλοποιθκεί εξ 

αποςτάςεωσ με τθ χριςθ κατάλλθλων τεχνολογικϊν μζςων. Ραράλλθλα, για τθ βζλτιςτθ 

δυνατι υλοποίθςθ τθσ παρζμβαςθσ μζςω εξ αποςτάςεωσ εκπαίδευςθσ, κα επιδιωχκεί 

θλεκτρονικι επικοινωνία με ερευνθτζσ που εφαρμόηουν προγράμματα εξ αποςτάςεωσ 

εκπαίδευςθσ ςε κρατοφμενουσ ςε χϊρεσ του εξωτερικοφ. 

 

Ενδεικτικι βιβλιογραφία 

 

Αναγνωςτόπουλοσ, Φ., & Ροταμιάνοσ, Γ. (2012). Προςωπικότθτα: Θεωρίεσ, Κλινικι 

Πρακτικι & Ζρευνα. Ακινα: Εκδόςεισ Ραπαηιςθ. 

Abramson, L. Y., Seligman, M. E. P., Teasdale, J. D. (1978). Learned helplessness in humans: 

Critique and reformulation. Abnorm. Psychol, 87, 49-74 

Adler, A. (1927). The Theory and Practice of Individual Psychology. New York: Harcourt 

American Psychiatric Association. (2013). Diagnostic and statistical manual of mental 

disorders. 5th ed. American Psychiatric Association, Arlington, VA. 

Animasahun, R. A. (2007). Effectiveness of emotional intelligence education in enhancing 

positive life skills of Nigeria prison inmates. Faculty of Education, University of 

lbadan. Ibadan. 

Bandura, A. (1981). Self-referent thought: A developmental analysis of self-efficacy. In Social 

Cognitive Development: Frontiers and Possible Futures, ed. J. H. Flavell, L. D. Ross, 

pp. 200-39. New York:  Cam bridge Univ. Press. 

Barreiro, A., Arsenio, W. F., & Wainryb, C. (2019). Adolescents’ conceptions of wealth and 

societal fairness amid extreme inequality: An Argentine sample. Developmental 

Psychology, 55(3), 498–508. 

Beck A. T. (2014). Theory of Personality Disorders in Cognitive therapy of personality 

disorders. Beck, A. T., Davis, D. D., & Freeman, A. (Eds.). Guilford Publications. New 

York. 

Burns, M. (2011). Distance Education for Teacher Training: Modes, Models and Methods. 

http://idd.edc.org/resources/publications/modes-models-and-methods Τελευταία 

πρόςβαςθ: 02.02.2022 

Burrell, S., & Warboys, L. (2000). Special Education and the Juvenile Justice System. Juvenile 

Justice Bulletin. https://eric.ed.gov/?id=ED450515 Τελευταία πρόςβαςθ: 02.02.2022 

Iyer, G. (2008). ‘Arts, Activism and Humanity—The Prison Creative Arts Project’, Community 

Arts Network. Διακζςιμο ςτο: http://wayback.archive-it.org/2077/20100906202406 

Τελευταία πρόςβαςθ: 20.09.2021 

http://idd.edc.org/resources/publications/modes-models-and-methods
https://eric.ed.gov/?id=ED450515
http://wayback.archive-it.org/2077/20100906202406


 
17 

 

Jeronimus, B. F., Ormel, J., Aleman, A., Penninx, B. W., & Riese, H. (2013). Negative and 

positive life events are associated with small but lasting change in neuroticism. 

Psychological medicine, 43(11), 2403-2415. 

Leone, P. E. (1991). Special Education in Juvenile Corrections. Working with Behavioral 

Disorders: CEC Mini-Library. Council for Exceptional Children, Publication Sales, 1920 

Association Dr., Reston, VA 22091. 

Mallion, J. S., & Wood, J. L. (2021). Comparison of emotional dispositions between street 

gang and non-gang prisoners. Journal of interpersonal violence, 36(9-10), 4018-

4038. 

New York City Administration for Children’s Services. (2012). Juvenile justice initiative. 

Διακζςιμο ςτο: 

http://www.nyc.gov/html/acs/downloadsproviders_newsletter/2012Jan25/slides/JJ

I_Presentation.pdf. 2012. Τελευταία πρόςβαςθ: 22.09.2021 

O'Leary, A. (1985). Self-efficacy and health. Behaviour research and therapy, 23(4), 437-451. 

  

http://www.nyc.gov/html/acs/downloadsproviders_newsletter/2012Jan25/slides/JJI_Presentation.pdf.%202012.
http://www.nyc.gov/html/acs/downloadsproviders_newsletter/2012Jan25/slides/JJI_Presentation.pdf.%202012.


 
18 

 

Γιαννοφτςου Μαρία 

 
Ακαταμάχητη Αφροδίτη: Μια κωμικι εκδοχι τθσ τραγικισ ιςτορίασ του 

Οιδίποδα 

 Κατά τον Αριςτοτζλθ, ο Οιδίπουσ αποτελεί τον κατ’ εξοχιν τραγικό ιρωα. Ππωσ 

ζχει ςθμειωκεί, ο Σοφοκλισ δθμιοφργθςε τθ μορφι του «τραγικοφ ιρωα» ςτθ Δυτικι 

λογοτεχνία, μορφι που ξεχωρίηει για τθ δφναμθ τθσ προςωπικότθτάσ τθσ και  τθν 

ακεραιότθτά τθσ. Κα ζλεγε κανείσ, πωσ το γνωςτό ςε όλουσ κζμα του τραγικοφ βαςιλιά  τθσ 

Κιβασ  δφςκολα κα μποροφςε να αποτελζςει κζμα μιασ κωμωδίασ. Ιδθ, όμωσ, από τθν 

αρχαιότθτα ο μεγάλοσ κωμικόσ ποιθτισ Αριςτοφάνθσ ςτα ζργα του περιζχει αςτείεσ μνείεσ 

ςχετικά με τον τραγικό ιρωα. Χαρακτθριςτικι είναι θ φράςθ ςτισ Εκκλθςιάηουςεσ : «Αν 

τζτοιο νόμο βάλετε ςτα αλικεια, Οιδίποδεσ ο κόςμοσ κα γεμίςει». Το διαχρονικό και πάντα 

επίκαιρο κζμα του Οιδίποδα ζχει αποτελζςει αντικείμενο πολλϊν κινθματογραφικϊν 

εκδοχϊν, ακόμα και κωμικϊν. Για παράδειγμα, το 1995 ο πολφ γνωςτόσ ςκθνοκζτθσ Woody 

Allen δθμιουργεί τθν 25θ ταινία του, με τίτλο Ακαταμάχθτθ Αφροδίτθ (Mighty Aphrodite), 

ενςωματϊνοντασ  ευφυϊσ τθν ιςτορία του Οιδίποδα ςε μια ερωτικι ιςτορία.  Τόςο ο τίτλοσ 

όςο και οι ιχοι του μπουηουκιοφ κατά τθν ζναρξθ τθσ ταινίασ, προϊδεάηουν τον κεατι πωσ 

κα δει κάτι με ζντονο ελλθνικό χρϊμα, γεγονόσ που επαλθκεφεται με τθν εμφάνιςθ ενόσ 

αρχαίου χοροφ που υμνεί τθν αγάπθ.  Θ ιςτορία του Οιδίποδα, όμωσ, εμφανίηεται, όταν 

κατά τθ διάρκεια ενόσ  δείπνου ςε ζνα εςτιατόριο τθσ Νζασ Υόρκθσ θ Αμάντα (Helena 

Bonam Carter) ανακοινϊνει ςτο ςφηυγο τθσ Λζνι Ουάνριμπ (Woody Allen) πωσ κζλει να 

υιοκετιςουν ζνα παιδί. Ο Λζνι αρνείται, κακϊσ φοβάται πωσ όταν το παιδί μεγαλϊςει 

μπορεί να κζλει να τον ςκοτϊςει, ςαν να γνωρίηει προκαταβολικά τι πρόκειται να ςυμβεί, 

τι ζχει αποφαςίςει για εκείνον θ μοίρα. Στα επόμενα κινθματογραφικά λεπτά, με βοθκό τθ 

μαγεία του κινθματογράφου, που δεν διςτάηει να γεφυρϊςει το χκεσ με το ςιμερα, 

εμφανίηεται ο αρχαίοσ χορόσ, προςκαλϊντασ ξανά τον ίδιο τον Λάιο να μιλιςει για τθν 

τραγικι ιςτορία του. Θ υιοκεςία τελικά δεν αποτρζπεται, ςτο άμεςο μζλλον εμφανίηεται 

ζνα μωρό αγοράκι, το οποίο μεγαλϊνοντασ αποδεικνφεται χαριςματικό. Τότε, ςτο μυαλό 

του Λζνι γεννιζται θ ζμμονθ ιδζα τθσ εφρεςθσ τθσ ταυτότθτα τθσ μθτζρασ,  κζλοντασ να 

ανακαλφψει από ποφ προζρχονται τα καταπλθκτικά γονίδια του μικροφ. Αυτι είναι και θ 

ςτιγμι που τίκεται ςε εφαρμογι «θ δαιμόνια μθχανι» και το αναπόδραςτο τθσ μοίρασ. 

Κατά τθ αναηιτθςθ του, κα ηιςει κωμικοτραγικζσ καταςτάςεισ ανακαλφπτοντασ πολλά, 

τόςο για τθν γυναίκα που ζφερε ςτον κόςμο τον γιο του, όςο και για τον ίδιο του τον 

εαυτό. Σε αυτό το ταξίδι, προσ τθν γνϊςθ κα ζχει πάντα ςτο πλευρό του, με τρόπο 

υπερφυςικό, ςαν να τον ςτοιχειϊνει, τον χορό, όπωσ και άλλα πρόςωπα που εμφανίηονται 

ςτθν γνωςτι τραγωδία. Θ ταινία Ακαταμάχθτθ Αφροδίτθ, ανοίγει διάλογο με τον 

«Οιδίποδα Τφραννο» του Σοφοκλι και αποτελεί μια κωμικι εκδοχι του, ςτθριηόμενθ ςτισ 

βαςικζσ αρχζσ τθσ ςοφόκλειασ πραγμάτευςθσ του μφκου.  
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Διμα Αικατερίνθ 

 

Ενίςχυςθ των δεξιοτιτων τθσ κριτικισ ςκζψθσ και ςυγκεκριμζνα τθσ 

δεξιότθταστθσ επαγωγισ μζςω των τεχνικϊν τθσ δραματικισ τζχνθσ ςτθν 

εκπαίδευςθ 

 

Θ παροφςα ειςιγθςθ εςτιάηει ςτθ ςθμαςία ενόσ προγράμματοσ παρζμβαςθσ 

βαςιςμζνο ςτισ τεχνικζσ τθσ δραματικισ τζχνθσ ςτθν εκπαίδευςθ για τθν ενίςχυςθ των 

δεξιοτιτων τθσ κριτικισ ςκζψθσ των μακθτϊν του δθμοτικοφ ςχολείου και ςυγκεκριμζνα 

τθσ δεξιότθτασ τθσ επαγωγισ. Θ εκπαίδευςθ των μακθτϊν ςτο να ςκζφτονται κριτικά είναι 

ηωτικισ ςθμαςίασ τόςο για τουσ ίδιουσ όςο και για τθν κοινωνία γενικότερα. Οι αυριανοί 

πολίτεσ κα πρζπει να είναι απαλλαγμζνοι από προκαταλιψεισ και να ζχουν μια κριτικι 

κεϊρθςθ των πραγμάτων. Επομζνωσ, είναι αυτονόθτο ότι θ κριτικι ςκζψθ κα πρζπει να 

είναι επιδίωξθ τθσ διδακτικισ πράξθσ. Θ μοναδικότθτα τθσ κριτικισ ςκζψθσ ζγκειται ςτο 

γεγονόσ ότι οι μακθτζσ αναπτφςςουν ςυγκεκριμζνεσ δεξιότθτεσ για να λαμβάνουν ςωςτζσ 

αποφάςεισ. Θ δεξιότθτα τθσ επαγωγισ, ςυγκεκριμζνα, ζχει ςφνδεςθ με ςχεδόν όλεσ τισ 

δεξιότθτεσ ςκζψθσ ανϊτερθσ τάξθσ (Csapó, 1997· Molnár, Greiff & Csapó, 2013) και είναι 

μία από τισ πιο ςυχνά χρθςιμοποιοφμενεσ δεξιότθτεσ ςκζψθσ (Gensler, 2002). Θ επαγωγικι 

διαδικαςία ςκζψθσ ςυχνά αναφζρεται ωσ γενίκευςθ επειδι ξεκινά με ςυγκεκριμζνεσ 

λεπτομζρειεσ ι γεγονότα και προχωρά ςε ζνα γενικό ςυμπζραςμα (Hacker, 2006). 

Αναλυτικά, αρχίηει με παρατθριςεισ που είναι ειδικζσ και περιοριςμζνθσ εμβζλειασ, και 

προχωρά ςε ζνα γενικευμζνο ςυμπζραςμα που είναι πικανό, αλλά όχι βζβαιο, υπό το 

πρίςμα των ςυςςωρευμζνων αποδεικτικϊν ςτοιχείων. Ο Carnap (1950) εξθγεί με ςαφι 

τρόπο τθν ιδζα μιασ επαγωγικισ λογικισ ςχζςθσ, τθν οποία τθν ονομάηει «επιβεβαίωςθ». 

Δεδομζνου ότι θ ικανότθτα των μακθτϊν να επεξεργάηονται και να διατθροφν τθ γνϊςθ 

εξαρτάται από τον τρόπο που ςκζφτονται, που οργανϊνουν και ενςωματϊνουν τισ νζεσ 

πλθροφορίεσ ςτθ μάκθςι τουσ, θ χριςθ τθσ δραματικισ τζχνθσ ςτθν εκπαίδευςθ μπορεί να 

τουσ παρζχει τθν ευκαιρία να ενιςχφςουν όλεσ εκείνεσ τισ δεξιότθτεσ που ςχετίηονται με 

τθν κριτικι ςκζψθ. Θ εμπειρία τθσ δραματικισ τζχνθσ ςτθν εκπαίδευςθ μασ ζχει διδάξει ότι 

μπορεί να επθρεάςει τθν κρίςθ των παιδιϊν και το πϊσ αντιλαμβάνονται τον κόςμο γφρω 

τουσ. Ρροσ τθν κατεφκυνςθ αυτι, ακολουκικθκε ο ςχεδιαςμόσ, θ υλοποίθςθ και θ 

αξιολόγθςθ ενόσ προγράμματοσ παρζμβαςθσ, το οποίο ιταν βαςιςμζνο ςτισ τεχνικζσ τθσ 

δραματικισ τζχνθσ ςτθν εκπαίδευςθ και υλοποιικθκε μζςα ςε 15 ςυναντιςεισ. Θ ζρευνα 

διεξιχκθ ςε τζςςερα δθμοτικά ςχολεία τθσ Αργολίδασ και το δείγμα ιταν οι μακθτζσ των Γϋ 

και Δϋ τάξεων. Οι μακθτζσ ιταν θλικίασ 8-10 ετϊν και θ πειραματικι ομάδα αποτελείτο 

από 88 μακθτζσ. Ακολουκικθκε θ μεκοδολογία τθσ πειραματικισ ζρευνασ με προ-τεςτ και 

μετά-τεςτ αξιολόγθςθ. Τα ςυμπεράςματα τθσ μελζτθσ ζδειξαν πωσ μια παρζμβαςθ τθσ 

δραματικισ τζχνθσ ςτθν εκπαίδευςθ δφναται να ενιςχφςει τισ δεξιότθτεσ τθσ κριτικισ 

ςκζψθσ και ςυγκεκριμζνα τθσ επαγωγικισ δεξιότθτασ των μακθτϊν του Δθμοτικοφ. 
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Ευκυμιάδθσ Ιωάννθσ 

 

Θ τζχνθ ωσ κοινωνικό προϊόν: Μια διαλεκτικι-υλιςτικι προςζγγιςθ 

 

   Σκοπόσ τθσ ςυγκεκριμζνθσ παρουςίαςθσ είναι να αναδειχκεί θ κοινωνικι φφςθ 

τθσ τζχνθσ που ζχει ωσ επακόλουκο τθν εμπλοκι τθσ ςτθν ίδια τθν κοινωνία μζςα από το 

ζργο Μαρξιςτϊν κεωρθτικϊν και φιλοςόφων που αςχολικθκαν με αυτι τθ κεματικι όπωσ 

ιταν θ Janet Wolff, O Mikhail Lifshitz, o Gyorgy Lukacs, o Frederick Antal κ.α. Στθν 

ςυγγραφι τθσ παροφςασ διατριβισ, το παραπάνω, αποτελεί κεντρικισ ςθμαςίασ ηιτθμα 

κακϊσ το βαςικό κζμα το οποίο μελετάται είναι ο κοινωνικόσ ρόλοσ τθσ τζχνθσ ςε 

περιόδουσ πανδθμίασ. Θ κοινωνικι χροιά τθσ τζχνθσ, θ κεματοποίθςθ με βάςθ αυτιν, ο 

τρόποσ πρόςλθψισ τθσ, αναπαραγωγισ τθσ κακϊσ και θ ςυμβολι τθσ ςτο άτομο και ςτθν 

κοινωνία με βάςθ το ζργο τθσ Janet Wolff, ''Σhe social production of art'', κακϊσ και 

ηθτιματα που κα τεκοφν παρακάτω, κα είναι μερικά από τα αυτά που κα απαςχολιςουν 

τθν παροφςα ανακοίνωςθ. Άλλωςτε, όπωσ θ ίδια αναφζρει ςτο εν λόγω βιβλίο, υπάρχει 

μία αλλθλοεξαρτθτικι ςχζςθ ανάμεςα ςτθν υλικι δραςτθριότθτα και ςτθν ςκζψθ, με 

αποτζλεςμα θ τζχνθ να είναι μια ιδεολογικι και υλικι οντότθτα θ οποία ομωσ δεν 

αναπτφςςεται ςε κοινωνικό κενό, δεν υπερβαίνει τθν ίδια τθν κοινωνία. Ακόμα, όπωσ 

ςθμειϊνει ο Lifshitz ςτο βιβλίο του: ''Σhe philosophy of art of Karl Marx'', ο Marx, κεωροφςε 

ότι θ ροπι προσ τθν εναςχόλθςθ με το αιςκθτικό δεν είναι κάτι βιολογικά κλθρονομθμζνο, 

κάτι ανεξάρτθτο από τθν κοινωνικι εξζλιξθ, αλλά αντίκετα είναι ζνα κοινωνικό-ιςτορικό 

προϊόν, αποτζλεςμα μιασ μακρόχρονθσ υλικισ και ιδεολογικισ παραγωγισ. O ίδιοσ ο 

Lifshitz, ςε ζνα άλλο ςθμείο, υποςτθρίηει ότι θ αιςκθτικι επικυμία και το αιςκθτικά 

ανεπτυγμζνο άτομο, δεν προκφπτουν από κάποια τελεολογικι υπερφυςικι δφναμθ αλλά 

κατά τθν εξζλιξθ τθσ κοινωνικισ ηωισ, κατά τθν οποία ο εμπειρικόσ άνκρωποσ υπερβαίνει 

τα όρια που ζχει κζςει θ εκάςτοτε κοινωνικι πραγματικότθτα και οι δοςμζνεσ ςυνκικεσ. 

Τζλοσ, ο Frederick Antal, ςτθν μελζτθ του με τίτλο: ''Reflections on Classicism and 

Romanticism'' επιςθμαίνει ότι δεν είναι μόνο τα χαρακτθριςτικά τθσ μορφισ που κάνουν 

ζνα ρεφμα/ςτυλ μοναδικό αλλά επί τθσ ουςίασ, αυτι θ μοναδικότθτα ενιςχφεται πολφ 

περιςςότερο μζςω του νοιματοσ που φζρει το κακζνα αλλά και μζςω του βακμοφ που 

αυτό ενςωματϊνει τα ιδανικά τθσ εκάςτοτε κοινωνικισ τάξθσ που το εκπροςωπεί. 
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Ευςτρατίου Χαρίςιοσ 

 

Ιςτορίεσ διαςποράσ του Αριςτοφανικοφ λόγου ςτο «ηωντανό» θζατρον:  

ἐμοὶ ςὺ ςπονδὰσ ποιῆςαι, ὑμεῖσ δὲ κεχήνετε (Αριςτοφ. Αχ. ςτ. 131,133) 

 

Θ κωμωδία ωσ είδοσ αναγνωρίηει το εορταςτικό πλαίςιο ςτο οποίο λαμβάνει χϊρα, 

αλλά αναγνωρίηει και το χρονικό παρόν ζξω από τθν ουτοπία που θ ίδια καταςκευάηει. Και 

αν οι κεατζσ από τθν τραγωδία αντιμετωπίηονται με εςωςτρζφεια, θ κωμωδία τουσ 

περιλαμβάνει ςτθ ςυγχρονία τθσ. Θ «ςυνομιλία» με τουσ κεατζσ τθσ είναι χαρακτθριςτικό 

του κεατρικοφ είδουσ. Αλλά και οι κεατζσ ςυνειδθτά ι όχι γίνονται φαίνεται να γίνονται 

παραςτατικά ςτοιχεία. Ρϊσ όμωσ ςτζκεται ο κωμικόσ ποιθτισ και το ζργο του μπροςτά 

ςτουσ κεατζσ του;  

Στθν παροφςα ειςιγθςθ κα παρουςιαςτοφν ςτοιχεία που ςυνθγοροφν ότι υπιρχε 

μια ςκόπιμθ επικοινωνία του κωμικοφ ποιθτι με τουσ κεατζσ, αλλά και ςτοιχεία που 

υποδεικνφουν τθν αποςταςιοποίθςθ του.  

Τα κεντρικά ςθμεία που κα ςυηθτθκοφν είναι τα ακόλουκα: α) Ροιοσ είναι ο 

πικανόσ ςτόχοσ του ποιθτι, β) Ρϊσ επθρεάηει θ κοινωνικι πραγματικότθτα αυτιν τθ 

«ςυνομιλία», και γ) Ρϊσ ενςωματϊνονται αυτοςτιγμεί οι κεατζσ ςτο κείμενο, με ςτόχο να 

καταδειχκεί αν και κατά πόςο, εν τζλει, θ επικοινωνία ςυνιςτά μόνο ζνα λεκτικό παιχνίδι, 

χωρίσ φυςικι επαφι;  

Εἴπω τι τῶν εἰωκότων ὦ δζςποτα./ ἐφ᾽ οἷσ ἀεὶ γελῶςιν οἱ κεϊμενοι; (Αριςτοφ. 

Βατρ. ςτ. 1-2). 
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Δρ. Ηάγαρθ Ευφροςφνθ   

 

Ο μφκοσ των Λθμνίων ςτον Αριςτοφάνθ 

 

 Θ παροφςα ανακοίνωςθ αποτελεί μζροσ τθσ ευρφτερθσ μεταδιδακτορικισ ζρευνάσ 

μου θ οποία επικεντρϊνεται ςτισ μυκολογικζσ κωμωδίεσ του Αριςτοφάνθ. Ρρόκειται για 

δράματα με μυκολογικό περιεχόμενο που ςυνικωσ αποτελοφςαν παρωδίεσ τραγωδιϊν, 

όπωσ π.χ. του Ιππόλυτου, του Αίολου ι του Πολφιδου του Ευριπίδθ, των Καμίκων και του 

Δαίδαλου του Σοφοκλι κλπ. Ραρόλο που θ διακεςιμότθτα των αποςπαςμάτων είναι πολφ 

περιοριςμζνθ (γφρω ςτουσ 30 ςτίχουσ ςτθν καλφτερθ περίπτωςθ), ζχουν διαςωκεί 

περιπτϊςεισ όπου διαφαίνεται θ παρατραγωδία. Θ επιςτθμονικι κοινότθτα ζχει αςχολθκεί 

εκτενϊσ με τθν παρατραγωδία που απαντά ςτο αριςτοφανικό ζργο αλλά κυρίωσ ςτισ 

ςωηϊμενεσ κωμωδίεσ και ελάχιςτα ςτισ αποςπαςματικζσ, οι οποίεσ όμωσ παρουςιάηουν 

εξαιρετικό ενδιαφζρον, κακϊσ πρόκειται για κωμικά ζργα με μυκολογικό ςενάριο, όπωσ 

υποδθλϊνεται και από τον τίτλο τουσ. 

Ριο ςυγκεκριμζνα κα αςχολθκϊ με ζνα ζργο του Αριςτοφάνθ που εμπίπτει ςε αυτό 

ακριβϊσ το είδοσ, τισ Λιμνιεσ, οι οποίεσ χρονολογοφνται γφρω ςτα 409/408 π.Χ. Ππωσ 

ςυμβαίνει και με τα υπόλοιπα αποςπαςματικά ζργα του Αριςτοφάνθ, μόλισ 20 

αποςπάςματα ζχουν διαςωκεί τα οποία αποτελοφνται το πολφ από 2 ςτίχουσ, ενϊ ςε 

κάποια ςυνίςτανται ςε μόνο μία λζξθ. Οι Λιμνιαι δεν προςφζρουν αρκετά ςτοιχεία για να 

χαρακτθριςτεί το ζργο παρωδία κάποιασ τραγωδίασ, αλλά γνωρίηουμε ότι και οι τρεισ 

μεγάλοι τραγικοί δίδαξαν τραγωδίεσ με τον ίδιο τίτλο. Συνεπϊσ, μπορεί να υποτεκεί ότι 

πρόκειται για μια μυκολογικι κωμωδία του Αριςτοφάνθ, όπου ο μεγάλοσ κωμικόσ κζλθςε 

να παρουςιάςει μια κωμικι εκδοχι αυτοφ του αιματθροφ κατά τ’ άλλα μφκου, ςε αντίςτιξθ 

με τουσ τραγικοφσ του ςφςκθνουσ. Θ  παρουςίαςθ κα  επικεντρωκεί  ςτθ  ςυηιτθςθ του 

μφκου και των αποςπαςμάτων που ζχουν διαςωκεί, όπωσ επίςθσ και ςτισ πικανζσ 

διακειμενικζσ αναφορζσ που εντοπίηονται, με ςτόχο  τθν  αποςαφινιςθ  του  περιεχομζνου  

των  αποςπαςμάτων και ςτοιχείων τθσ πλοκισ,  ςτο ποςοςτό που αυτό είναι δυνατόν.  

Οι Λιμνιαι είναι ζνα ςθμαντικό ζργο γιατί αποκαλφπτει μια άλλθ πτυχι του 

αριςτοφανικοφ ζργου που αποκλίνει από τθν εικόνα που ζχει διαμορφωκεί ςτο ευρφ κοινό 

από τισ ςωηϊμενεσ κωμωδίεσ, οι οποίεσ δεν είναι βαςιςμζνεσ ςε κάποιον μυκολογικό 

υπόβακρο, αλλά όλα εκτυλίςςονται ςτο αττικό περιβάλλον και αφοροφν άμεςα τουσ 

Ακθναίουσ και τθν Ακινα. Με αυτό το ζργο φαίνεται ςαν ο Αριςτοφάνθσ να κζλθςε να 

μετζχει ςτον διακειμενικό διάλογο που είχαν ανοίξει οι τρεισ τραγικοί με επίκεντρο αυτόν 

τον μφκο και κατζκεςε κι εκείνοσ τθ δικι του «εκδοχι». Φυςικά δεν είναι εφικτό να 

προβοφμε ςτθν οποιαδιποτε αναςφνκεςθ πλοκισ μζχρι  να ανακαλυφκοφν περιςςότερα 

τμιματα του ζργου αλλά, ακόμα και αν δεν μποροφμε να ιςχυριςτοφμε κάτι με απόλυτθ 

βεβαιότθτα, αξίηει να εξετάςουμε τα ςτοιχεία που διαςϊκθκαν όςο πιο διεξοδικά γίνεται, 

για να ςυλλζξουμε όςεσ δυνατόν περιςςότερεσ πλθροφορίεσ.  
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Εν  κατακλείδι,  θ  εν  λόγω  ανακοίνωςθ,  ωσ  μζροσ  μιασ  εν  εξελίξει ζρευνασ,  κα 

επικεντρωκεί  ςτθ  ςυηιτθςθ  των  ςωηόμενων  αποςπαςμάτων των Λθμνίων του 

Αριςτοφάνθ ςε ςυνδυαςμό με τισ μυκολογικζσ αναφορζσ που εντοπίηονται, με ςκοπό να 

ενιςχφςει τθν ζρευνα γφρω από τισ ςκοτεινζσ περιπτϊςεισ μυκολογικισ κωμωδίασ και 

παρωδίασ ςτο αποςπαςματικό αριςτοφανικό corpus. 
  



 
26 

 

Θεοδωράτου Αικατερίνθ 

 

Όψεισ του ζρωτα ςτθ νεοελλθνικι δραματουργία από το 1950 και εξισ: 

ενότθτα γυναίκα και ζρωτασ - «Το φφλο μου ήταν από μόνο του ποινή…»2 : 

Εκδοχζσ και ςυνεκδοχζσ τθσ γυναίκασ ςτθν δραματουργία του Άκθ Διμου 

 

Το ζργο του Άκθ Διμου κακορίηεται από τα γυναικεία του πρόςωπα: Λςχυρά ι 

αδφναμα, κωμικά ι τραγικά, ςυχνά ματαιωμζνα, ενίοτε «αόρατα», κάποιεσ φορζσ 

ιςτορικά, άλλοτε «ανϊνυμα», πάντα όμωσ με τον δικό τουσ τρόπο «επϊνυμα», 

κατορκϊνουν να υπάρχουν ακόμα και εν τθ απουςία τουσ και να «είναι το κζμα» ακόμα κι 

εκεί όπου θ ιςτορία ι ο μφκοσ τισ υπερβαίνει. 

Μζςα ςτο κεατρικό ςφμπαν του Διμου, ειδικά ςτα ζργα του που είναι κατ` εξοχιν 

διακειμενικά –«…Και Ιουλιζτα», «Άςπρο ψωμί και μζλι», «Η Μαργαρίτα Γκωτιζ ταξιδεφει 

απόψε» αλλά και ςε εκείνα που ςυνομιλοφν με ιςτορικά ι μυκικά πρόςωπα –αναφζρω 

ενδεικτικά τα «α ρόδο και ςαν αίνιγμα», «Απόψε θ μουςικι», «Ανδρομάχθ ι τοπίο 

γυναίκασ ςτο φψοσ τθσ νφχτασ» οι γυναίκεσ με ζνα τρόπο παίρνουν ζνα είδοσ ιςτορικισ 

ρεβάνσ, τουσ δίδεται λόγοσ και χρόνοσ, φωτίηεται θ ακζατθ πλευρά τουσ, τα κίνθτρά τουσ, 

οι επικυμίεσ και οι ματαιϊςεισ τουσ. Αυτό που επιχειρεί ο ςυγγραφζασ δεν είναι θ ιςτορικι 

«αποκατάςταςθ» αυτϊν των γυναικείων μορφϊν, δεν τισ μεταλλάςςει, δεν εκτρζπει τισ 

διαδρομζσ τουσ οφτε, ωσ «παντογνϊςτθσ αφθγθτισ» μεταβάλλει τθ μοίρα τουσ. Αυτό που 

αποπειράται, και το επιτελεί απολφτωσ ζγκυρα, είναι να τισ αφουγκραςτεί. Εςτιάηει ςε 

αυτζσ με ζναν επίμονο, κινθματογραφικό ςχεδόν, ενίοτε ψυχαναλυτικό φακό. Πχι ακριβϊσ 

για να φωτίςει τισ λεπτομζρειεσ ι για να αποκαλφψει τυχόν «παραλειπόμενα», αλλά για να 

τισ ακολουκιςει «ενςυναιςκιτωσ» ςτθ δφςβατθ, ςυχνά άχαρθ πορεία τουσ, να ντφςει με 

λζξεισ τθν καταναγκαςτικι ςιωπι τουσ. Και ίςωσ αυτόν μόνο τον κοινό κλιρο των γυναικϊν 

«του» κζλθςε να αλλάξει ο Διμου: Αναηιτθςε το λόγο πίςω από τθν ςιωπι τουσ, τθν 

εςωτερικι κίνθςθ πίςω από τθν εξωτερικι τουσ ακινθςία, κάνοντασ αναδρομζσ ςτα 

αφθγιματά τουσ, όχι με «επανορκϊςεισ» και διορκϊςεισ, αλλά με απλζσ, βαρυςιμαντεσ 

και πολυςιμαντεσ ςτάςεισ. 

Θ ιδιότυπθ αυτι «ακινθςία» των γυναικείων μορφϊν του, ιςτορικϊν/μυκικϊν και 

επινοθμζνων, τισ τοποκετεί ςε ζνα χϊρο «πζρα» από τον Φεμινιςμό, ςε μία περιοχι, αν 

μου επιτρζπεται το παραδοξολόγθμα, «υπαρξιακοφ φεμινιςμοφ», όπου θ γυναίκα δεν 

διεκδικεί, αλλά «είναι»: «ιταν» από πάντα… 
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 Από το Απόψε θ μουςικι…  
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Θεοδωροποφλου Βενετία 

 

 Θ ιςτορικι ανάδειξθ του φαινομζνου του «παιδιοφ-καφματοσ» ςτον χϊρο 

του ξζνου δυτικοφ κεάματοσ και θ ςφαίρα επιρροισ του ςτθ νεοελλθνικι ςκθνι 

 

     Θ ςυγκεκριμζνθ ανακοίνωςθ κα επικεντρωκεί ςε μια γενικι ιςτορικι 

επιςκόπθςθ του φαινομζνου του «παιδιοφ-καφματοσ» ςτον χϊρο του ξζνου δυτικοφ 

κεάματοσ, επιχειρϊντασ παράλλθλα να φωτίςει τουσ ςυνδετικοφσ αρμοφσ του με τθ 

νεοελλθνικι ςκθνι, ωσ απόρροια τθσ ανάλογθσ επίδραςισ του ςε αυτι. Εςτιάηει ςτθ 

διερεφνθςθ των, άμεςων και ζμμεςων, τρόπων και του μεγζκουσ επιρροισ που άςκθςε θ 

ευρφτερθ διάχυςι του, ςυντελϊντασ, αντίςτοιχα, ςτθν ανάδυςθ, τθν προοδευτικι 

διαμόρφωςθ και τθν εξζλιξθ του φαινομζνου ςτθν Ελλάδα.  

Βαςίηεται ςτθν εν εξελίξει ιςτορικο-κεατρολογικι ζρευνά μασ ςτο πλαίςιο τθσ 

εκπόνθςθσ τθσ διδακτορικισ διατριβισ μασ με αντικείμενο το φαινόμενο τθσ εμφάνιςθσ 

διάφορων ταλαντοφχων μικρϊν θκοποιϊν που προβλικθκαν ωσ «παιδιά-καφματα» ςτο 

νεοελλθνικό κζατρο, κατά τθ διάρκεια του πρϊτου μιςοφ του 20οφ αιϊνα. Υπό το πρίςμα 

μιασ ποιοτικισ κριτικο-ερμθνευτικισ και ςυγκριτικισ προςζγγιςθσ, επιδίωξι τθσ αποτελεί ο 

εντοπιςμόσ των ευρφτερων ιςτορικϊν καταβολϊν και του πλαιςίου των ςυνκθκϊν 

διαμόρφωςισ του εν λόγω φαινομζνου, κακϊσ και θ προβολι τθσ εξελικτικισ πορείασ του 

ςτθν ξζνθ δυτικι πολιτιςμικι ςφαίρα και των ςθμείων τομισ του με τθν αντίςτοιχθ 

ελλθνικι· ςυμβάλλοντασ, ςυνάμα, αδρομερϊσ ςτθν ανάδειξθ των μεταξφ τουσ ομοιοτιτων 

ι/και διαφορϊν ςε ςχζςθ με τισ εκφάνςεισ τθσ εκδιλωςισ του και το είδοσ τθσ δυναμικισ 

του ωσ τθν επικράτθςθ και τθν εδραίωςι του ςτθν τελευταία, περίπου μζχρι τα μζςα του 

20οφ αιϊνα. Συνεπϊσ, αποςκοπεί ςτθ ςφαιρικότερθ και πλθρζςτερθ κατανόθςθ του 

υπόβακρου ανάπτυξισ του ςτθν Ελλάδα και γενικότερα ςτθ Δφςθ, επιτρζποντασ, ωσ εκ 

τοφτου, τθν πλθρζςτερθ αποςαφινιςθ τθσ διαχρονικισ πολιτιςμικισ ταυτότθτάσ του και τθ 

ςυνολικότερθ αποτίμθςθ του ρόλου του ςτο ιςτορικό πολιτιςμικό γίγνεςκαι.  

Ο κφριοσ άξονασ γφρω από τον οποίον κα περιςτραφεί θ ςυηιτθςι μασ ορίηεται 

από τισ εξισ βαςικζσ ςυντεταγμζνεσ ωσ προσ τθν εξζταςθ τθσ ιςτορικισ μορφοποίθςθσ τθσ 

πολιτιςμικισ φιγοφρασ του «παιδιοφ-καφματοσ»:  

α) αυτι αναφορικά με διάφορεσ εξελίξεισ που είναι ςυνυφαςμζνεσ με τθ 

δθμιουργία του αρχετυπικοφ εκμαγείου τθσ και τθ γενεαλογία του μοτίβου τθσ, μζςα από 

τθν προοδευτικι μετάβαςι τουσ από τθ ςφαίρα τθσ ςυλλογικισ φανταςίασ ςε αυτι τθσ 

εμπειρικισ πραγματικότθτασ, ςτο πλαίςιο τθσ ιςτορίασ των παιδιϊν και τθσ παιδικισ 

θλικίασ ςτο δυτικό πολιτιςμικό τοπίο. Ο προςανατολιςμόσ μασ προσ αυτι τθν κατεφκυνςθ 

κα περιλαμβάνει, ευςφνοπτα, τθν καλειδοςκοπικι κεϊρθςθ του αποτυπϊματόσ τουσ ςε 

διάφορεσ πτυχζσ τθσ πολιτιςμικισ ηωισ (π.χ. ςτο πεδίο τθσ φιλοςοφίασ, τθσ μυκολογίασ, 

τθσ εικονογραφίασ, τθσ λογοτεχνίασ, τθσ ψυχολογίασ, τθσ παιδαγωγικισ), ςε επίπεδο είτε 

ιδεολογίασ είτε και πρακτικϊν, από τθν αρχαιότθτα ωσ και τον 20ό αιϊνα. 



 
29 

 

και β) αυτι όςον αφορά ςτισ διάφορεσ τάςεισ που ςχετίηονται με τθν εμφάνιςθ, 

τθν κορφφωςθ και τθν εξάπλωςθ του ςυγκεκριμζνου φαινομζνου ςτο πλαίςιο τθσ ιςτορίασ 

των γραμμάτων και των τεχνϊν, με κφρια ζμφαςθ ςτθν ιςτορία του κεάτρου και των 

παραςτατικϊν τεχνϊν, ςτον δυτικό πολιτιςμικό κόςμο (περίπου από τισ αρχζσ του 18ου αι. 

ωσ και τα μζςα του 20οφ αι.). Λδιαίτερθ μνεία κα γίνει ςτον πολφπλευρο, και όχι μόνο 

καλλιτεχνικό, ρόλο του παιδιοφ-καφματοσ ςε αυτόν.  

Μζςα από το πρίςμα αυτοφ του διςδιάςτατου κατόπτρου των παραπάνω 

ιςτορικϊν εξελίξεων, κα προβλθκοφν οι κοινοί τόποι των αντανακλάςεϊν τουσ ςτθν 

αντίςτοιχθ ελλθνικι πραγματικότθτα αλλά και τα απεικαςματικά ςθμεία απόκλιςισ τουσ 

από αυτι, με ςτόχο, επίςθσ, τθν ανάδειξθ των ιδιοςυγκραςιακϊν χαρακτθριςτικϊν του εν 

λόγω φαινομζνου ςε αυτι.  
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Λιοφτςια Ιωάννα  

 

 Θ κεματολογία των ζργων τθσ περφόρμανσ ςτον βαλκανικό χϊρο (1970-

2000)  

 

Θ ανακοίνωςθ κα επιχειριςει μια επιςκόπθςθ του κζματοσ τθσ διδακτορικισ 

ζρευνασ «Θ  περφόρμανσ ςτα Βαλκάνια (1970-2000): αιςκθτικζσ προςεγγίςεισ και 

κοινωνικοπολιτικζσ  διαςτάςεισ». Στόχοσ είναι να παρουςιάςει τισ περφόρμανσ 

(επιτελζςεισ/δράςεισ) εκείνεσ που  ξεπιδθςαν ωσ απόρροια των φοιτθτικϊν 

διεκδικιςεων του Μάθ του ‘68 ςτθν Ευρϊπθ και  αςχολικθκαν με φλζγοντα 

κοινωνικοπολιτικά ηθτιματα τθσ εποχισ τουσ. Κα παρακολουκιςουμε  τθ γζννθςθ και 

άνκθςθ του neo-avant-garde κινιματοσ τθσ τζχνθσ, όπωσ εμφανίςτθκε, κατά κφριο  λόγο, 

ςτισ χϊρεσ του ομοςπονδιακοφ κράτουσ τθσ Γιουγκοςλαβίασ. Ταυτόχρονα, κα ςυηθτθκεί θ  

ςχζςθ αυτϊν των παραςτατικϊν επιτελζςεων με τθν αντίςτοιχθ ηωντανι τζχνθ που 

παριχκθ τα  ίδια χρόνια ςε άλλα βαλκανικά κράτθ εκφράηοντασ επίςθσ εναντίωςθ προσ 

τθν εξουςία (Ελλάδα,  Βουλγαρία, ουμανία) ι τθν απουςία αυτοφ του είδουσ τζχνθσ 

λόγω ενόσ ιδιαίτερα αυςτθροφ  απολυταρχικοφ κακεςτϊτοσ (Αλβανία). Τζλοσ, κα 

αναφερκοφν και κάποια πρϊτα ςυμπεράςματα  τθσ ερευνιτριασ κατά τον πρϊτο χρόνο 

διεξαγωγισ τθσ ζρευνασ.   

Κακϊσ θ ανακοίνωςθ, όπωσ κι θ ζρευνα, ςτρζφεται γφρω από τον τρόπο με τον 

οποίο οι  καλλιτζχνεσ τθσ περφόρμανσ απάντθςαν ςτισ δομζσ εξουςίασ ςτον βαλκανικό 

χϊρο κατά τθν  τριακονταετία 1970-2000, κα αναφερκοφν ςυνοπτικά και ςυγκεκριμζνα 

παραδείγματα περφόρμανσ  από κάκε μία από τισ τρεισ δεκαετίεσ. Θ διάρκρωςθ αυτι ανά 

δεκαετίεσ μασ επιτρζπει τθν  ομαδοποίθςθ και ςυςτθματοποίθςθ των ζργων περφόρμανσ, 

κακϊσ ςτα ζργα των καλλιτεχνϊν  όπωσ εμφανίηονται ανά δεκαετία διαφαίνονται 

ομοιότθτεσ ςε ςχζςθ με τθ κεματολογία τουσ, αλλά  και τισ τεχνικζσ και τα μοτίβα.  

Θ δεκαετία του 1970 χαρακτθρίηεται από ζργα που αντιτίκενται ςτα 

απολυταρχικά κακεςτϊτα, τισ  δικτατορίεσ, τθ λογοκριςία που επιβάλλεται, 

προβάλλοντασ τθν ανάγκθ για ελευκερία και  δικαιϊματα. Μερικά χαρακτθριςτικά ζργα 

τθσ περιόδου:  

Ζνα ςυμβάν – Δθμιτρθσ Αλθκεινόσ, 1973, Ελλάδα  

Rhythm 5 – Marina Abramovid, 1974, Γιουγκοςλαβία  

Triangle – Sanja Ivekovic, 1979, Γιουγκοςλαβία  

Τθ δεκαετία του 1980 απαςχολοφν περιςςότερο ηθτιματα φφλου με 

περφόρμανσ ςχετικά με τον  φεμινιςμό και τθ κζςθ τθσ γυναίκασ, ενϊ ζντονθ επίςθσ 

είναι θ αγωνία του ατόμου γενικά για  αυτοπροςδιοριςμό ς’ ζναν ορμθτικά και ταχφτατα 

μεταβαλλόμενο κόςμο τόςο από τεχνολογικισ  άποψθσ, όςο και πολιτικισ.   

Ενδεικτικά ζργα ςτα οποία κα γίνει αναφορά:  

Σο κουτί – Λιδα Ραπακωνςταντίνου, 1981, Ελλάδα  

Paranoia View Art – Tom Gotovac, 1984 & 1986, Γιουγκοςλαβία  
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Burning Documents – Albena Bendiji Mihaylova, 1989, Βουλγαρία  

Θ δεκαετία του 1990 χαρακτθρίηεται από μεγάλεσ και τραγικζσ αναδιαμορφϊςεισ 

ςτθ χερςόνθςο  του Αίμου με τθν επανάςταςθ και τθν κατάρρευςθ του δικτατορικοφ 

κακεςτϊτοσ ςτθ ουμανία, τθ  διάλυςθ τθσ Ομοςπονδίασ τθσ Γιουγκοςλαβίασ και τουσ 

βομβαρδιςμοφσ του ΝΑΤΟ, κζματα τα  οποία αςφαλϊσ και απαςχολοφν του καλλιτζχνεσ 

τθσ εποχισ και τθσ περιοχισ και τα οποία κα  μποροφςαν να ςυνοψιςτοφν ςτθ φράςθ: Τα 

Βαλκάνια είναι ςτθν Ευρϊπθ, αλλά οι Βαλκάνιοι δεν  είναι.  

Ενδεικτικά ζργα:  

NSK State – Neue Slovenische Kunst, 1992, Σλοβζνοι καλλιτζχνεσ χωρίσ 

ςυγκεκριμζνο τόπο 

δράςθσ  

Romania – Dan Perjovschi, 1993, ουμανία  

Illegal Borders Crossing / Waiting for a VISA / Looking for a husband with 

a EU passport  (ςειρά ενιαίασ περφόρμανσ) – Tanja Ostojic, 2000, Σερβία  
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Μιχαιλ Βαλεντίνα 

 

Σο κζατρο-ντοκουμζντο και οι εφαρμογζσ του ςε ςχζςθ με τθ λειτουργία 

του ςυρματοπλζγματοσ, ςε διχοτομθμζνεσ πόλεισ και ποινικζσ φυλακζσ 

  

Στο προςεχζσ ςυνζδριο υποψθφίων διδακτόρων κα γίνει παρουςίαςθ αρχικά του 

βαςικοφ ςτόχου τθσ  διδακτορικισ διατριβισ ο οποίοσ είναι να εξετάςει ςε ποιο βακμό θ 

ζρευνα πάνω ςτισ λειτουργίεσ, τουσ κϊδικεσ και τισ τεχνικζσ του Κεάτρου-Ντοκουμζντο 

μπορεί να ςυμβάλει ςτθ διερεφνθςθ ερωτθμάτων ςχετικϊν με τισ κοινωνικζσ εφαρμογζσ 

τθσ Κεατρικισ Ρρακτικισ.  

Στθν διατριβι προςεγγίηουμε το κζμα τθσ λειτουργίασ του ςυρματοπλζγματοσ ςτθ 

πραγματικι και τθ ςυμβολικι του διάςταςθ  ςε διαφορετικζσ γεωγραφικζσ περιοχζσ, υπό 

το πρίςμα τθσ κεατρικισ παράςταςθσ αλλά και γενικότερα τθσ κεατρικισ δραςτθριότθτασ. 

Ωσ κεατρικι δραςτθριότθτα ορίηουμε οτιδιποτε αφορά ςτθν εργαςία κεατρικϊν θ μθ 

ομάδων ςε επιλεγμζνεσ περιοχζσ (διχοτομθμζνεσ πόλεισ, ποινικζσ φυλακζσ)  . Θ ερευνθτικι 

δραςτθριότθτα αφορά επίςθσ τθν διεξαγωγι  κεατροπαιδαγωγικϊν εργαςτθρίων 

κακοριςμζνθσ διάρκειασ  ςτουσ δφο διαφορετικοφσ χϊρουσ τθσ επιτόπιασ ζρευνασ. 

Κάποιεσ προτάςεισ για διεξαγωγι κεατροπαιδαγωγικϊν εργαςτθρίων είναι οι εξισ. 

Εργαςτιριο το οποίο κα αφορά ομάδα των κατοίκων μιασ διχοτομθμζνθσ πόλθσ (π.χ 

Λευκωςία) με ςτόχο τθν ανάπτυξθ του διάλογοφ μεταξφ των κατοίκων ςτισ δφο πλευρζσ τθσ 

πόλθσ με αφορμι το κζμα τθσ παρουςίασ του ςυρματοπλζγματόσ ςτθν περιοχι τουσ. 

Κεατροπαιδαγωγικό εργαςτιριο  το οποίο κα αφορά  τθ καταγραφι  ιςτοριϊν  

κρατουμζνων μζςα από τθ κακθμερινότθτα τουσ ςτο περίκλειςτο από ςυρματόπλεγμα  

χϊρο μιασ φυλακισ.   Επίςθσ κα εξεταςτοφν παραςτάςεισ  μζςα από αρχειακό υλικό και 

οποιαδιποτε άλλθ δραςτθριότθτα εμπίπτει ςτο πεδίο του Εφαρμοςμζνου Κεάτρου και 

μπορεί να εξεταςτεί ςτο πλαίςιο τθσ διατριβισ.   

 Στθ ςυνεδρία αυτι κα παρουςιαςτεί ζνα μζροσ από το πρακτικό κομμάτι τθσ 

διατριβισ πιο ςυγκεκριμζνα ζνα πρόγραμμα δϊδεκα παρεμβάςεων με τεχνικζσ Κζατρου 

Ντοκουμζντο και  δραματικισ τζχνθσ ςτθν εκπαίδευςθ το οποίο διεξιχκθ το χειμϊνα του 

2022 ςε Κατάςτθμα Κράτθςθσ .  Στόχο των παρεμβάςεων  ιταν τα μζλθ τθσ ομάδασ  να 

εκφράςουν τισ ςκζψεισ και τα ςυναιςκιματα, να μοιραςτοφν ιςτορίεσ από τθν 

κακθμερινότθτασ τουσ μζςα ςτο διάςτθμα του εγκλειςμοφ τουσ . Μζςα από το 

ςυγκεκριμζνο πρόγραμμα παρεμβάςεων  εξετάηουμε το βαςικό ερϊτθμα μπορϊ να 

ςυνεχίςω να ζχω ςτόχουσ, να ονειρεφομαι το μζλλον και να είμαι δθμιουργικόσ άνκρωποσ 

ακόμα και μζςα ςε ζνα περίκλειςτο χϊρο ςτον οποίο βαςικό ςτοιχείο τθσ κακθμερινότθτασ 

αποτελεί θ παρουςία του ςυρματοπλζγματοσ  

Τζλοσ κα γίνει μια ςφντομθ αναφορά για επόμενεσ ερευνθτικζσ δράςεισ τθσ 

υποψιφιασ διδάκτοροσ ςε ςχζςθ με τθν εξζλιξθ τθσ διατριβισ. 
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Ναςίκα Μαλαματι 

 

Θ διεπιςτθμονικότθτα ςτθν ανϊτερθ επαγγελματικι εκπαίδευςθ 

χορευτϊν και κακθγθτϊν χοροφ ςτθν Ελλάδα  

 

Θ ζννοια τθσ διεπιςτθμονικότθτασ είναι ςφμφυτθ με τθν μελζτθ του χοροφ, κακϊσ 

πρόκειται για ζνα  ερευνθτικό πεδίο που αναδφεται μζςα απο τθν ηφμωςι του με άλλεσ 

τζχνεσ, τθν κοινωνία, τθν επιςτιμθ, τθν πολιτικι και τθν φιλοςοφία και φζρει πάντοτε 

αυτζσ τισ προεκτάςεισ.  

Ραρϋολα αυτά, θ τζχνθ του χοροφ για πολλά χρόνια, υποταγμζνθ ςτθν αυκεντία, 

ακολοφκθςε ζνα  μονοδιάςτατο μοντζλο ςωματικισ και πνευματικισ πεικαρχίασ, που 

ζπαιξε κακοριςτικό ρόλο ςτθν ανάπτυξθ του τομζα τθσ εκπαίδευςθσ των χορευτϊν και 

κακθγθτϊν χοροφ.  

Στθ ςφγχρονθ εποχι, με μια γριγορθ ματιά, αντιλαμβάνεται κανείσ ότι το ηιτθμα 

τθσ διεπιςτθμονικότθτασ,  αποτελεί όλο και πιο ςυχνά ερευνθτικό ηθτοφμενο ςτισ 

επιςτιμεσ εν γζνει, αλλά και ςτον τομζα του χοροφ.  Ωςτοςο θ ζνταξι του ςτθν 

εκπαιδευτικι διαδικαςία παραμζνει περιοριςμζνθ, αφινοντασ ζνα ερευνθτικό  κενό.  

Σε ό,τι άφορά ςτθ ςφγχρονθ ςκθνι των παραςτατικϊν τεχνϊν, τα όριά μεταξφ 

χοροφ, κεάτρου,  perfrormance art, τςίρκου, κεάτρου δρόμου, drag show και εικαςτικϊν 

τεχνϊν διαρκωσ διευρφνονται και ο  όροσ performer, ζρχεται να χαρακτθρίςει 

οποιονδιποτε καλλιτζχνθ δεν χωράει ςε ενα ςαφϊσ οριςμζνο είδοσ παράςταςθσ. Ρωσ 

όμωσ διαμορφϊνεται αυτόσ ο ερμθνευτισ; Τι πρζπει να περιλαμβάνει θ ςφγχρονθ  

εκπαίδευςι των χορευτϊν και κακθγθτϊν χοροφ προκειμζνου να είναι επραρκισ;  

Τo παρόν άρκρο εφαρμόηει τθν προαναφερκείςα προβλθματικι, παίρνοντασ ωσ 

παράδειγμα εργαςίασ τθν  περίπτωςθ των Ανϊτερων Επαγγελματικϊν Σχολϊν Χοροφ 

ςτθν Ελλάδα, ωσ τισ μοναδικζσ δομζσ  τριτοβάκμιασ εκπαίδευςθσ ςτθ χϊρα.  

Με το Ρροεδρικό Διάταγμα «Κανονιςμόσ οργάνωςθσ και λειτουργίασ Ανωτζρων 

Σχολϊν Χοροφ» του  Υπουργείου Ρολιτιςμοφ και Ακλθτιςμοφ το 1983, κακορίηεται, μεταξφ 

άλλων, το περιεχόμενο των  μακθμάτων τθσ ςπουδισ. Μζςα απο τθν μελζτθ του 

προγράμματοσ ςπουδϊν, ο ςτόχοσ του άρκρου είναι να  διερευνιςει το περιεχόμενο και 

τθν ςφνκεςθ των μακθμάτων και να ελζγξει : α. το πωσ και κατά πόςο  εντάςςετε θ 

διεπιςτθμονικότθτα ςε αυτό, β. το κατα πόςο το υπάρχον πρόγραμμα ςπουδϊν 

ανταποκρίνεται  ςτθν ςφγχρονθ ανάγκθ.  

Διαπιςτϊνεται ότι το πρόγραμμα ςπουδϊν χριηει επικαιροποίθςθσ προκειμζνου 

να διαςφαλίηει μια επαρκι  εκπαίδευςθ, ςφμφωνα με τισ ανάγκεσ τθσ ςφγχρονθσ ςκινθσ, 

ωςτόςο θ ςφνκεςι τϊν μακθμάτων τθσ  ςπουδισ ζχει ιδθ ζναν ςαφϊσ διεπιςτθμονικό 

χαρακτιρα. 
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Νζρουππου Μαρία  

 

H Μουςικότθτα, ςτα ζργα, του άμουελ Μπζκετ: Δθμιουργία, κθνοκεςία, 

Πρόςλθψθ 

 

Σάμουελ Μπζκετ ςυγγραφζασ· και εξαίρετοσ πιανίςτασ. Μεγάλωςε ςε Μουςικι 

οικογζνεια και παντρεφτθκε δαςκάλα πιάνου ενϊ καλόσ τουσ φίλοσ ιταν και ο Στραβίνςκι. 

Άλλωςτε, ςτα κείμενά του αν ςτθ κζςθ των λζξεων αντιςτοιχοφςαν νότεσ, κα τα 

κατατάςςαμε ςτθν δωδεκαφκογγικι Μουςικι. 

H Μουςικότθτα, θ οποία χαρακτθρίηει τθν ςυγγραφι του, αποτελεί ζνα από τα 

κυριότερα ςυςτατικά τθσ μοναδικότθτά του ωσ κεατρικόσ ςυγγραφζασ. Πμωσ, παρότι 

πολλοί κάνουν λόγο για αυτι τθν Μουςικότθτα· «κανείσ δεν εξζφραςε το ερϊτθμα του 

γιατί και του πωσ εν τζλει επιτυγχάνεται το αποτζλεςμα αυτό» (Laws, 1996, p. 2). 

Θ δομι των φράςεϊν του, θ κυκλικότθτα των προτάςεων, ο ρυκμόσ εκφοράσ του 

κειμζνου, οι παφςεισ, θ εν πρϊτοισ απροςδιόριςτθ τοποκζτθςθ των λζξεων εναρμονίηεται 

πλιρωσ με τθ φφςθ τθσ Μουςικισ (Laws, 1996, p. 2), άλλωςτε δεν είναι λίγεσ οι φορζσ που 

ςτα κείμενά του ηωγραφίηονται μουςικζσ φόρμεσ. 

Ππωσ φκόγγοι διαφορετικοφ φψουσ διαδζχονται ο ζνασ τον άλλο και θχοφν με 

διαφορετικισ αξίασ διάρκειεσ ζτςι και οι λζξεισ ςτον Μπζκετ, αποκτοφν τθν ίδια μορφι. 

«Θχοφν με ςυγκεκριμζνο τρόπο, όπωσ για παράδειγμα θ μεταςχθματιςμόσ των ονομάτων 

Vladimir και Estragon ςε Didi και Gogo. Ρου επαναλαμβάνονται όχι μόνο ωσ ςτακκάτο, 

αλλά ωσ επαναλαμβανόμενα ηεφγθ ογδόων (Laws, 1996, p. 2)».  Αυτι θ Μουςικότθτα ςτθ 

«γλϊςςα του», προζρχεται ςτθν πραγματικότθτα από τθν «ζνταςθ μεταξφ τθσ 

επανειλθμμζνα εξεφραςμζνθσ δυςαρζςκειάσ του για ζνα γλωςςικό ςφςτθμα που κακιςτά 

αδφνατθ τθν άμεςθ ζκφραςθ ιδεϊν» (Laws, 2003, p. 126). 

Επιπρόςκετα, με το ζργο «Λζξεισ και Μουςικι», κατά κάποιον τρόπο ομολογεί τθν 

αλλθλζνδετθ δράςθ λζξεων και Μουςικισ ςτα ζργα του, κακϊσ οι πρωταγωνιςτζσ 

ονομαηόμενοι «Λζξεισ» και «Μουςικι» χρθςιμοποιοφν ο πρϊτοσ λζξεισ για να 

επικοινωνιςει και ο δεφτεροσ Μουςικι για να εκφράςει τα ςυναιςκιματά του (GrayII, 

2011, p. 116). Ενϊ ςτο «Τρίο του φαντάςματοσ» θ Μουςικι του Μπετόβεν δρα καταλυτικά 

τόςο ςτο κείμενο όςο και ςτθ ςκθνοκεςία. 

Ο Μπζκετ αποτυπϊνει λζξεισ ςαν ςυνκζτθσ, ςκθνοκετεί ςαν Μαζςτροσ και 

επθρεάηει το κοινό ςαν μελωδία· ακόμα και ςτισ ςτιγμζσ τθσ απόλυτθσ μετρονομικισ 

ςιωπισ. 
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Νταςκαγιάννθ Ευκυμία 

 

Θ παραλογι ωσ ζναυςμα καλλιτεχνικισ δθμιουργίασ/επιτζλεςθσ ςτο 

νεοελλθνικό κζατρο από το 1870 μζχρι ςιμερα 

 

Στο πλαίςιο τθσ Διατριβισ οι παραλογζσ δεν αντιμετωπίηονται ωσ ςτατικά 

λογοτεχνικά ι μουςικά κείμενα, αλλά ωσ ςυνολικά φαινόμενα ενόσ ηϊντοσ προφορικοφ 

πολιτιςμοφ, ωσ «ηωντανζσ» επιτελζςεισ οι οποίεσ κάκε φορά ςυντελοφνται ςε ζνα 

πραγματικό και ςυγκεκριμζνο πλαίςιο αναφοράσ και ςχετίηονται τόςο με το χϊρο τθσ 

παράδοςθσ όςο και τθσ νεωτερικότθτασ. 

 Θ νεωτερικότθτα  ςυχνά ενςτερνίηεται ςτοιχεία από τθν παράδοςθ, 

ανταποκρινόμενθ ςτισ ιδιαίτερεσ ανάγκεσ και ςυνκικεσ τθσ εκάςτοτε κοινωνίασ και εποχισ, 

γεγονόσ που «δεν εκλαμβάνεται ωσ αλόγιςτθ αναπαραγωγι παλιϊν ςυνθκειϊν, αλλά ωσ 

απάντθςθ ςτισ ςφγχρονεσ προκλιςεισ» (Welz, 2000: 10-11).3 Ζνα παράδειγμα «δανειςμοφ» 

ςτοιχείων από τθν παράδοςθ είναι και θ περίπτωςθ των παραλογϊν που θ πλοφςια και 

διαχρονικι κεματικι τουσ εξακολουκεί να κινεί το ενδιαφζρον για μια νζα «ανάγνωςθ», 

αποτελϊντασ τθ μαγιά, τθν αφετθρία για τθ δθμιουργία ενόσ ςθμαντικοφ αρικμοφ 

δραματοποιιςεων και κεατρικϊν παραςτάςεων: μια πρακτικι  που  ζχει ιδθ ξεκινιςει από 

το δεφτερο μιςό του 19ου αι και ςυνεχίηεται ωσ τισ μζρεσ μασ. 

 Ρζρα από τθν ανά περίοδο (από το 1870 μζχρι ςιμερα) μελζτθ των κεατρικϊν 

ζργων και τθν ενδεικτικι και επιλεκτικι αναφορά ςε ςχετικζσ παραςτάςεισ, εξετάηονται και 

οι λόγοι για τουσ οποίουσ οι παραλογζσ ςυνδζονται με το κζατρο -ζναν δυναμικότατο χϊρο 

πολιτιςμικισ επιτζλεςθσ– τθσ αντίςτοιχθσ εποχισ. Οι λόγοι αυτοί ποικίλουν ανάλογα με τα 

κοινωνικοοικονομικά και πολιτικά χαρακτθριςτικά  τθσ εξεταηόμενθσ περιόδου, τισ 

κρατοφςεσ τάςεισ και επιδράςεισ ςτθν πνευματικι ηωι του τόπου, τα κυρίαρχα 

λογοτεχνικά ρεφματα, κακϊσ και το ιδιαίτερο «προφίλ» και τθν ιδιοςυγκραςία των 

ςυγγραφζων.  

 Πλα τα παραπάνω οδθγοφν ςε ιδιαίτερα χριςιμα ςυμπεράςματα ςχετικά με τθ 

ςφνδεςθ των παραλογϊν με το νεοελλθνικό κζατρο, και –ςε μικρότερθ κλίμακα– με το 

χϊρο τθσ μουςικισ και του κινθματογράφου.    

 

  

                                                           
3
 Welz, G. (2000). Multiple Modernities and Reflexive Traditionalisation: A Mediterranean case study. 

In Ethnologia Europaea (Vol. 30, Issue 1, 5-14).  
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Πανδισ Ελευκζριοσ  

 

Απόψεισ και αντιλιψεισ εκπαιδευτικϊν πρωτοβάκμιασ εκπαίδευςθσ για 

τθν ευρωπαϊκι ταυτότθτα και τθν ευρωπαϊκι διάςταςθ ςτθ διδαςκαλία τθσ 

λογοτεχνίασ 

 

Θ εν λόγω ανακοίνωςθ πραγματεφεται τα αποτελζςματα μελζτθσ που 

πραγματοποιικθκε τον χειμϊνα του 2022 και ανιχνεφει τθν ιςχφ ευρωπαϊκισ 

ταυτοποίθςθσ 506 εκπαιδευτικϊν όλων των ειδικοτιτων τθσ Ρρωτοβάκμιασ Εκπαίδευςθσ, 

όπωσ επίςθσ τισ αντιλιψεισ τουσ για τθν ευρωπαϊκι διάςταςθ μζςα από τθ διδαςκαλία τθσ 

ευρωπαϊκισ λογοτεχνίασ. Είναι κοινά αποδεκτό, ότι το εκπαιδευτικό ςφςτθμα οφείλει να 

υποςτθρίηει τουσ μακθτζσ να αναπτφςςουν εκείνεσ τισ ικανότθτεσ, οι οποίεσ τουσ 

κακιςτοφν ενεργοφσ πολίτεσ ςε τοπικό, εκνικό και ευρωπαϊκό επίπεδο, όπωσ ακόμθ ότι θ 

διαδικαςία αυτι μπορεί και οφείλει να ξεκινιςει από μικρζσ θλικίεσ (Borca, Rus, & Simona, 

2020). Αςφαλϊσ, ςε αυτό το εγχείρθμα, ηωτικισ ςθμαςίασ κεωρείται το εκνικό και 

ευρωπαϊκό πλαίςιο, που κζτει το αναλυτικό πρόγραμμα ςπουδϊν (European University 

Association, 2019), αφοφ ςτα επιμζρουσ μακιματα μπορεί να ενςωματωκεί θ ευρωπαϊκι 

διάςταςθ τθσ εκπαίδευςθσ με ςτόχο τθν προϊκθςθ τθσ ενότθτασ των ποικίλων πολιτιςμικά 

μακθτϊν, τθν καλλιζργεια μιασ ευρωπαϊκισ ςυνείδθςθσ κι ενόσ αιςκιματοσ ευρωπαϊκισ 

ταυτότθτασ, που ζχουν αξία για να ηιςει το άτομο ςε μια κοινωνία χωρίσ διακρίςεισ 

(Kaplan & Flum, 2012). Επιπρόςκετα, κεωρείται απαραίτθτο οι δάςκαλοι ςτο δθμοτικό 

ςχολείο να είναι κατάλλθλα καταρτιςμζνοι για να προωκιςουν τισ ευρωπαϊκζσ αξίεσ, όπερ 

ςθμαίνει να διακατζχονται από διαπολιτιςμικι ικανότθτα και τισ κατάλλθλεσ παιδαγωγικζσ 

και μεκοδολογικζσ προςεγγίςεισ (Borca, Rus & Simona, 2020). Σε αυτά τα πλαίςια, δεν 

υπάρχει καμία αμφιβολία ότι θ διδαςκαλία επιλεγμζνων κειμζνων ευρωπαϊκισ 

λογοτεχνίασ κα μποροφςε να ςυμβάλει ςαν χριςιμο εργαλείο ςτθν ενίςχυςθ τθσ 

ευρωπαϊκισ ταυτότθτασ των μακθτϊν με κομβικό τον ρόλο του εκπαιδευτικοφ. Το 

επιχείρθμα αυτό οφείλει να ςτθρίηεται ςε μια όςο πιο ςαφι και ςυνεκτικι αντίλθψθ τθσ 

ευρωπαϊκισ ταυτότθτασ γίνεται, ϊςτε να επεξεργαςτεί με μια λεπτομερι μελζτθ τθν ιςχφ 

ευρωπαϊκισ ταυτοποίθςθσ του εκπαιδευτικοφ και το πϊσ ακριβϊσ και κατά πόςον θ 

ευρωπαϊκι ταυτότθτα των μακθτϊν του, μπορεί να καλλιεργθκεί μζςα από τθ διδαςκαλία 

ευρωπαϊκϊν λογοτεχνικϊν κειμζνων. Για τουσ λόγουσ αυτοφσ επιχειρικθκε να ανιχνευκεί θ 

αυτοαντίλθψθ ευρωπαϊκισ ταυτοποίθςθσ (La Barbera, 2015) μιασ ομάδασ εκπαιδευτικϊν 

Ρρωτοβάκμιασ Εκπαίδευςθσ και να διερευνθκοφν και να αποτυπωκοφν οι απόψεισ και οι 

ςτάςεισ τουσ ςχετικά με τθ χριςθ και τθ ςυμβολι τθσ ευρωπαϊκισ διάςταςθσ τθσ 

λογοτεχνίασ ςτθν καλλιζργεια τθσ ευρωπαϊκισ ταυτότθτασ των μακθτϊν τουσ (Resnik 

Planinc, 2012). Επικουρικά, θ ζρευνα εξετάηει τθ ςυνειςφορά τθσ ςτθν ενίςχυςθ τθσ 

ποικιλότθτασ των μεικτϊν τάξεων του δθμοτικοφ ςχολείου (Humphrey et al., 2006) και 

ελζγχει το πλαίςιο διδαςκαλίασ, τθν επάρκεια και τθν ιςομερι αντιπροςωπευτικότθτα των 

ευρωπαϊκϊν λογοτεχνικϊν κειμζνων του αναλυτικοφ προγράμματοσ ςπουδϊν (Jones & 
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Carter, 2012). Για τισ ανάγκεσ τθσ ζρευνασ χρθςιμοποιικθκε ερωτθματολόγιο 

αυτοπροςδιοριςμοφ δομθμζνο ςε δφο μζρθ, με ςυνοδεία ερωτιςεων ανοιχτοφ και 

κλειςτοφ τφπου. Ακολοφκωσ, αναλφονται τα ευριματα και εντοπίηονται οι ςυςχετίςεισ και 

οι διαφοροποιιςεισ ανάμεςα ςτισ υπό διερεφνθςθ μεταβλθτζσ. 
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Παπαναςταςίου Παναγιϊτθσ 

 

Θ κινθματογραφικι αναπαράςταςθ του μακθτικοφ ρόλου ςτον ςφγχρονο 

ευρωπαϊκό και αμερικανικό κινθματογράφο 

 

Ο «κινθματογραφικόσ» μακθτισ αποςταςιοποιείται ςταδιακά από τα κανονιςτικά 

πρότυπα για τον ρόλο του και παρουςιάηει μεγαλφτερθ εξατομίκευςθ ωσ προσ τα 

χαρακτθριςτικά που ςυνκζτουν τθ μακθτικι του ταυτότθτα. Στο ςθμείο αυτό, το ςχολείο 

λειτουργεί ωσ ζνασ τόποσ που ενκαρρφνει τθν ενιλικθ επιβολι, ςτθν οποία οι ζφθβοι 

ανκίςτανται αμφιςβθτϊντασ το και ενίοτε, απορρίπτοντάσ το. Θ αρρενωπότθτα και θ 

κθλυκότθτα των μακθτϊν προβάλλονται ωσ κοινωνικά καταςκευαςμζνεσ που 

αντικατοπτρίηουν πλικοσ ςτερεοτυπικϊν χαρακτθριςτικϊν γνωριςμάτων ςχετικά με το πωσ 

πρζπει να ςυμπεριφζρονται τα αγόρια και τα κορίτςια εντόσ του ςχολικοφ πλαιςίου. Θ 

κινθματογραφικι αναπαράςταςθ του μακθτι αλλθλεπιδρά με τθν αναπαράςταςθ τθσ 

ςχολικισ πραγματικότθτασ παράγοντασ μία ςυγκεκριμζνθ ςχζςθ του πολίτθ με τθ γνϊςθ, 

τθσ κοινωνίασ με τθν εκπαίδευςθ, τθσ ανάπτυξθσ με τθν παιδεία. 

Θ κινθματογραφικι αναπαράςταςθ, εφόςον ενςωματϊνει κοινωνικζσ και 

κινθματογραφικζσ ςυμβάςεισ, υπόκειται ς’ ζνα διαρκζσ και ςυνεχιηόμενο «παιχνίδι» 

ςθμαςιοδοτιςεων οι οποίεσ αρχίηουν από το κοινωνικοπολιτιςμικό και ιδεολογικό πεδίο 

παραγωγισ τθσ ταινίασ, περνοφν ςτθ ςυνζχεια και φιλτράρονται από τισ ιδεολογικζσ 

αντιλιψεισ των ςυντελεςτϊν καταςκευισ τθσ και φτάνουν ςτισ ερμθνείεσ των κεατϊν, που 

ςτθρίηονται με τθ ςειρά τουσ ςτο κοινωνικοπολιτιςμικό και ιδεολογικό υπόβακρο τθσ 

εποχισ. Αυτι θ ςφνκετθ τροφοδοτοφμενθ και ανατροφοδοτοφμενθ ςυςχζτιςθ ανάμεςα 

ςτθν κοινωνικι εποχι, ςτθν ταινία που παράγεται ωσ πολιτιςμικό προϊόν και ςτθ 

διαδικαςία κζαςθσ και νοθματοδότθςθσ, εκφράηει τθ ςχζςθ ανάμεςα ςτο αναπαριςτϊμενο 

και ςτθν αναπαράςταςι του. Στθν περίπτωςθ τθσ κινθματογραφικισ αναπαράςταςθσ του 

μακθτικοφ ρόλου, θ αναηιτθςθ των διαφορετικϊν εκδοχϊν αναπαράςταςθσ ςθμαίνει 

αναηιτθςθ των κινθματογραφικϊν, των κοινωνικϊν και ιδεολογικϊν ςυμβάςεων που τισ 

παράγουν. 

Θ κινθματογραφικι αναπαράςταςθ του μακθτι ςτθ διεκνι και ελλθνικι 

βιβλιογραφία μπορεί να χαρακτθριςτεί ωσ «ανατρεπτικι», μερικϊσ αναντίςτοιχθ με τθν 

πραγματικότθτα, ενϊ παράλλθλα, αμφιςβθτεί τον καταςκευαςμζνο ρόλο του 

απομακρφνοντάσ τον από τα ςτερεότυπα τθσ εποχισ του. Κεωρϊντασ μάλιςτα, ότι θ 

παραπάνω κζςθ δεν αποςαφθνίηεται επαρκϊσ, θ παροφςα μελζτθ επιδιϊκει να 

χαρτογραφιςει τθν κινθματογραφικι εικόνα του μακθτι και τθν ζνταξθ του ςτο ςχολικό 

περιβάλλον εςωκλείοντασ τα ςθμεία εκείνα που απουςιάηουν από τθ ςχετικι βιβλιογραφία 

και λαμβάνοντασ υπόψθ ότι κάκε χαρτογράφθςθ αποτελεί μία εντελϊσ υποκειμενικι 

πρόταςθ ανάγνωςθσ ενόσ ανεξερεφνθτου χϊρου. 

Θ αναπαράςταςθ του μακθτικοφ ρόλου ςτισ ευρωπαϊκζσ και αμερικανικζσ ταινίεσ 

αποτελεί ζνα ςφμπτωμα τθσ κοινωνικισ πραγματικότθτασ, κάτι το οποίο κακίςταται 
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αντιλθπτό και από τθν ανάλυςθ του άξονα «αλικειασ – μυκοπλαςίασ» που τισ 

χαρακτθρίηει. Επιπροςκζτωσ, αποδεικνφεται κατά πόςο ο κινθματογραφικόσ λόγοσ των 

ταινιϊν αυτϊν τροφοδοτεί αλλά και τροφοδοτείται από ζνα ςυγκεκριμζνο 

κοινωνικοπολιτικό πλαίςιο. Με τθν οπτικι αυτι, επιλζγεται ζνα αντιπροςωπευτικό δείγμα 

ταινιϊν, ϊςτε να παρουςιαςτοφν οι κοινωνικζσ και πολιτικζσ καταςτάςεισ που βιϊνει ο 

μακθτισ ςτο πλαίςιο του εκπαιδευτικοφ κεςμοφ και παράλλθλα να προβλθκεί ο ζμφυλοσ 

ρόλοσ του. Οι ταινίεσ επιλογισ κατατάςςονται, είτε ςʼ ζνα ςυγκεκριμζνο είδοσ ταινιϊν 

(genre) είτε ανικουν ςε μία οριςμζνθ ομάδα ταινιϊν (π.χ. ταινίεσ που ανικουν ςε μία 

ςυγκεκριμζνθ περίοδο ι εκνικι ςχολι). 

Ενδεικτικά από τον αμερικανικό κινθματογράφο, κα μποροφςαν να προτακοφν για 

περαιτζρω διερεφνθςθ οι παρακάτω ταινίεσ: «Blackboard jungle» του Richard Brooks 

(1955), «Dead poets society» του Peter Weir (1989), «Freedom Writers» του Richard 

LaGravenese (2007) και απο τον ευρωπαϊκό κινθματογράφο αντιςτοίχωσ οι ακόλουκεσ: 

«If» του Λίντςευ Άντερςον (1968), «Les quatre cents coups» του Francois Truffaut (1959), 

«Entre les murs» του Laurent Cantet (2008). 
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Παραςκευοποφλου τεφανία 

 

Μια ομαδικι προςωπογραφία:  «Οι Ποιθτζσ» του Γεωργίου Ροϊλοφ 
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Οι «Ροιθτζσ» ζνα ζργο που πικανόν φιλοτεχνικθκε ανάμεςα ςτα ζτθ 1915 με 1919 

από το ηωγράφο Γεϊργιο οϊλό. Απϋ τον εφοπλιςτι Ε. Εμπειρίκο δωρίηεται ςτον 

Φιλολογικό Σφλλογο «Ραρναςςόσ». Ραρουςιάηονται ςϋ αυτόν, ο Αριςτομζνθσ  

Ρροβελζγγιοσ (Σίφνοσ 1850 - 1936), ο Γεϊργιοσ Σουρισ (Σφροσ 1852 – Νζο Φάλθρο1919), ο 

Κωςτισ Ραλαμάσ (Ράτρα 1859 - 1943), ο Λωάννθσ Ρολζμθσ (Ακινα  1862- 1924), ο 

Γεϊργιοσ Στρατιγθσ (Σπζτςεσ 1860 - 1938), ο Γεϊργιοσ Δροςίνθσ (Ακινα 1859 - 1951). Από 

τα δεξιά ο Ρροβελζγγιοσ απαγγζλλει. Οι άλλοι ςυνδαιτθμόνεσ τθσ οικίασ του Σουρι, τον 

ακοφν. Ο Ραλαμάσ ξεχωρίηει ςτο κζντρο.  

Ο Γεϊργιοσ οϊλόσ (1867-1928), διδάςκαλοσ τθσ Σχολισ Καλϊν Τεχνϊν κι Εταίροσ 

τθσ Ακαδθμίασ των Τεχνϊν του Λονδίνου, υπιρξε άνκρωποσ κοςμοπολίτθσ, ενταγμζνοσ 

ςτο ακμάηων πνευματικό γίγνεςκαι, με ςτενοφσ δεςμοφσ με τουσ εκπροςϊπουσ τθσ 

περίφθμθσ γενιάσ του 1880. Χαρακτθρίηεται παράλλθλα, ωσ ζνασ  πλθκωρικόσ και 

παραγωγικόσ καλλιτζχνθσ, ικανότατοσ  ς’ όλεσ τισ κεματικζσ με τισ οποίεσ καταπιάςτθκε.   

Τoν Οκτϊβριο του 1919 o Γεϊργιοσ οϊλόσ παρουςίαςε ςτο ξενοδοχείο 

«Κεντρικόν» τθσ οδοφ Σταδίου ςτθν Ακινα, μία μεγάλθ ζκκεςθ με περιςςότερα από 100 

ζργα του, ανάμεςα ς’ αυτά δεςπόηει το ζργο «Οι Ροιθταί».  Στον πίνακα, που είναι λάδι ςε 

καμβά, διαςτάςεων 130Χ179, απακανατίηονται οι ζξι μεγάλεσ φυςιογνωμίεσ τθσ ελλθνικισ 

λογοτεχνίασ και δθμοςιογραφίασ, οι κφριοι εκπρόςωποι τθσ «Νζασ Ακθναϊκισ Σχολισ» ι 

τθσ «Γενιάσ του 1880» όπωσ επίςθσ αποκαλείται. 

Κακϊσ προςεγγίηουμε το ζργο, καυμάηουμε τθ ςχεδιαςτικι ακρίβεια με τθ 

δυναμικι του χρϊματοσ, αφενόσ. Αφετζρου, το επιμελθμζνο πλάςιμο των μορφϊν 

ενδφεται με τθ ψυχολογικι διείςδυςθ χάρθ ςτθ δφναμθ του χρωςτιρα του δθμιουργοφ. Ο 

«Μαιτρ», όπωσ τον αποκαλοφςαν ςτθν εποχι του, επιλζγει τθ λιτότθτα ςτο χρϊμα και  τθν 

παντελι απουςία άλλων δευτερευόντων κεμάτων. Εν τζλει,  το φωσ είναι θ επιλογι του 

για τθν προβολι  του κζματόσ του. Τϊρα, επιλζγει μεγαλφτερθ ελευκερία ςτθν πινελιά 

που αποκτά ρευςτότθτα. Τον ενδιαφζρει θ εςωτερικι αλικεια του κζματοσ. Το ζργο του 

ζρχεται ωσ αποτζλεςμα τθσ βακιάσ και ουςιαςτικισ ακαδθμαϊκισ του παιδείασ, τθσ 

ςυναναςτροφισ του με τουσ μεγαλφτερουσ ηωγράφουσ ςτο μεταίχμιο του 19ου και του 20ου 

αιϊνα αλλά και ειδικότερα τθσ γνωριμίασ με τουσ υπαικριςτζσ. Ρροβάλλει το ουςιαςτικό. 

Ραρατθρεί, δεν αναγιγνϊςκει. Με τθ διάκεςθ πειραματιςμοφ που τον διακατζχει, 

απελευκζρωςε τθν ελλθνικι ηωγραφικι.  

Ο Γεϊργιοσ οϊλόσ διαρκϊσ αποδείκνυε με τθ ςτάςθ ηωισ, που πιςτά ακολοφκθςε, 

πωσ δεν ιταν ο πνευματικόσ άνκρωποσ, ο ερμθτικά κλειςμζνοσ ςτο εργαςτιριό του.  

Γριγορα, ςυγχρωτίςτθκε, ανζπτυξε δεςμοφσ, παριγαγε γόνιμο διάλογο με τισ 

λαμπρζσ μορφζσ των λογοτεχνϊν. Θ γενιά του ’80 επιςθμοποίθςε τθ δθμοτικι γλϊςςα και 

πιςτά ακολοφκθςε το νζο λογοτεχνικό ρεφμα, τον παρναςςιςμό. Είναι θ Νζα ποιθτικι 

γενιά, θ λεγόμενθ Νζα Ακθναϊκι ςχολι. Κλείνει μϋαυτιν οριςτικά το ρεφμα του 

ρομαντιςμοφ. Ο οϊλόσ, πρωτοπόροσ διδάςκαλοσ και προοδευτικό πνεφμα, τουσ ανάγει ςε 

ςφμβολα και ταυτόχρονα, μεταλαμπαδεφει ωσ εικόνα τθν εποχι του ςτουσ 

μεταγενζςτερουσ. 
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Παρταλιοφ Βαλαςία 

 

ενζκα Θυζςτησ: οι πολιτικζσ και ςτωικζσ προεκτάςεισ του Χορικοφ (789-

884) και τθσ «αποκζωςθσ» του Ατρζα 

 

 Θ θκικι διάβρωςθ των ανκρϊπων και θ ςυνεκδοχικι ροπι τουσ προσ τθν 

κακουργία προκαλεί τθ διατάραξθ τθσ κοςμικισ τάξθσ ςτθν τραγωδία του Σενζκα. Στον 

Θυζςτθ θ ζκλειψθ θλίου ερμθνεφεται με κρθςκευτικοφσ όρουσ και αναδεικνφει τον 

κλονιςμό τθσ πίςτθσ του Χοροφ ςτθ κεϊκι Ρρόνοια και φροντίδα. Δεδομζνου ότι ο Χορόσ 

αποτελείται από πολίτεσ, θ αγωνία που εκφράηεται ςτο Χορικό για το ενδεχόμενο τζλοσ 

του κοςμικοφ κφκλου κα μποροφςε να αντικατοπτρίηει τθν αναςτάτωςθ των πολιτϊν για 

τθν απειλι τθσ ενότθτασ και τθσ ακεραιότθτασ τθσ πόλθσ, εξαιτίασ των εγωκεντρικϊν και 

ανταγωνιςτικϊν τάςεων των αρχόντων τουσ. Τοιουτοτρόπωσ, κα μποροφςε να αποτελεί 

υπαινιγμό για τθν ανθςυχία των πολιτϊν τθσ ϊμθσ τθν εποχι του Σενζκα για τθ δράςθ 

αρχόντων που κα οδθγοφςαν δυνθτικά ςτθν καταςτροφι τθσ πολιτείασ, υποδεικνφοντασ 

ενδεχομζνωσ τον Νζρωνα. Θ ζκλειψθ θλίου και θ ςυνεκδοχικι κατάλυςθ του κόςμου ωσ 

ςυνζπεια τθσ Γιγαντομαχίασ κα μποροφςε να ςυνιςτά πολιτικό υπαινιγμό για τθ δολοφονία 

τθσ Αγριππίνασ, τθσ μθτζρασ του Νζρωνα, και τθν ζκλειψθ θλίου που ακολοφκθςε τον 

κάνατό τθσ και ζτςι κα βοθκοφςε και ςτθ χρονολόγθςι τθσ τραγωδίασ.  

Ταυτόχρονα, θ εκκεμελίωςθ του αςτρικοφ ςτερεϊματοσ παραπζμπει και ςτθ ςτωικι 

ἐκπφρωςιν. Ο Ατρζασ εμφανίηεται ιςόκεοσ, τμιμα του πλανθτικοφ ςυςτιματοσ, ικανόσ να 

αποδεςμεφςει τουσ κεοφσ από τθν ιδιότθτά τουσ να διαμορφϊνουν τθν ανκρϊπινθ ηωι. 

Διαπιςτϊνεται ότι το αλαηονικό παραλιρθμα του Ατρζα, θ νοςθρι του αντίλθψθ και ο 

ανταγωνιςμόσ του προσ τουσ κεοφσ διαμορφϊνει πικανότατα μία αναλογία με τον 

Νζρωνα, ειδικά αν ςυνδυαςτεί με τθν ικανότθτα του Ατρζα να φωτίηει τθν πλάςθ, κακϊσ 

είναι γνωςτι θ παρομοίωςθ του Νζρωνα με τον κεό ιλιο. Ο Ατρζασ κεωρείται ότι 

παρουςιάηεται ςτθν τραγωδία ωσ αρνθτικι αποτφπωςθ του ςτωικοφ ιδανικοφ, παρότι θ 

ςτακερι του επιδίωξθ να προςιδιάςει ςτθ κεία ουςία αποτελεί ςτωικό ςτόχο, ωςτόςο, θ 

διαδικαςία που ακολουκεί για να το επιτφχει, κακϊσ και τα κίνθτρά του, δεν αρμόηουν ςτθ 

ςτωικι φφςθ. Κατά ζναν τρόπο, αυτι θ αντίκεςθ μπορεί να υπαινίςςεται τθν προςφιλι 

ςυνικεια μερικϊν ωμαίων αυτοκρατόρων να αςχολοφνται με τθ μελζτθ τθσ φιλοςοφίασ, 

χωρίσ όμωσ επί τθσ ουςίασ να τθν κατανοοφν ςε βάκοσ, κακϊσ δεν τθν εφαρμόηουν ςτθν 

πρακτικι κακθμερινι τουσ ηωι και πολιτικι τουσ δράςθ. Αν ςυνζβαινε κάτι τζτοιο, κα 

μποροφςαν να κατακτιςουν τθν κυριαρχία επί των πακϊν τουσ, να μθν ετεροκακορίηονται 

από αυτά και να μθν προχωροφν ςε βάρβαρεσ ενζργειεσ. 
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Πετρίτθσ  πυρίδων 

 

Θ Κριτικι Θεωρία του Φφλου και οι Δοφλεσ του Ηενζ: φγχρονεσ 

αιςκθτικζσ και ιδεολογικζσ προςεγγίςεισ με βάςθ τθν πρόςλθψθ του ζργου ςτθν 

Ελλάδα του 21ου αιϊνα 

 

Με βάςθ τθν Κριτικι Κεωρία του Φφλου, το ζργο του Ηαν Ηενζ «Δοφλεσ» αλλά και 

επιλεγμζνεσ παραςτάςεισ που απαςχόλθςαν κοινό και κριτικοφσ τα τελευταία χρόνια (ςε 

ςκθνοκεςία Λευτζρθ Βογιατηι, το 2005, Άντηελασ Μπροφςκου, 2018) κα αναλφςουμε τθ 

ςυνκικθ μζςα ςτθν οποία βιϊνουν τθν κθλυκότθτά τουσ γυναίκεσ που βρίςκονται χαμθλά 

ςτθν κοινωνικι ιεραρχία ςτισ ςφγχρονεσ αςτικζσ κοινωνίεσ, όπωσ εκείνεσ που εργάηονται 

ωσ Υπθρζτριεσ ςε ςπίτια άλλων γυναικϊν. Ο όροσ «κριτικι κεωρία» αναφζρεται ςτθ μετα-

μαρξιςτικι Σχολι τθσ Φρανκφοφρτθσ και πιο ςυγκεκριμζνα ςτθ ςκζψθ των Αντόρνο και 

Χορκχάιμερ. Ωςτόςο, με μία ευρφτερθ ζννοια ςτον χϊρο τθσ Κριτικισ Κεωρίασ εντάςςεται 

επίςθσ θ ςκζψθ του Μιςζλ Φουκϊ κακϊσ κι εκείνθ τθσ Τηοφντικ Μπάτλερ που είναι 

εμβλθματικι μορφι ςτθ ςφγχρονθ κεωρία του φφλου και που επθρεαςμζνθ από τθν 

ςκζψθ του Φουκϊ κατζρριψε τθν ιδζα περί ζμφυλου δίπολου υποβάλλοντασ τθν ιδζα ότι 

αφ’ ενόσ μεν κάποιεσ γυναίκεσ περικωριοποιοφνται ωσ διαφορετικζσ, ωςτόςο οι 

διαφορετικζσ αυτζσ γυναίκεσ – και οι διαφορετικοί άνδρεσ – μζςω των διαφορετικϊν τουσ 

ζμφυλων επιτελζςεων μποροφν να επιβάλουν τθν παρουςία τουσ ωσ μειονοτικι ςε ςχζςθ 

με τον κοινωνικό κανόνα, αλλά όχι λιγότερο «φυςιολογικι». Ραρόλο που ο Φουκϊ δεν 

εντάςςεται ςτθν Κριτικι Κεωρία του Φφλου, παρομοίωσ ζχει αξιοποιθκεί φεμινιςτικά θ 

ανάλυςι του για το Ρανοπτικόν, το ςχζδιο για τθν ιδεϊδθ φυλακι, όπου οι κρατοφμενοι 

παρακολουκοφνται εν γνϊςει τουσ αδιάκοπα, από ζναν αόρατο Επιτθρθτι. Ζτςι, 

επεκτείνοντασ τθν ιδζα αυτι, θ Σάντρα Μπάρτκυ αντιτείνει ςτθν φαλλοκρατικι ματιά του 

Φουκϊ τθν ιδιαίτερα δυςχερι κζςθ των γυναικϊν τθν οποία απζτυχε να διακρίνει μζςα ςε 

αυτι τθν ιδεατι φυλακι όπου αυτοεπιτθροφμενεσ δεν καταφζρνουν ςχεδόν ποτζ να 

ανταποκρικοφν ςτισ ανάγκεσ του ζμφυλου ρόλου τουσ. Βλζποντασ υπό αυτό το πρίςμα τισ 

«Δοφλεσ» του Ηενζ αλλά και τισ προαναφερκείςεσ παραςτάςεισ μποροφμε να 

διερωτθκοφμε για ηθτιματα όπωσ: 1. Ρϊσ κλιμακϊνεται μπροςτά ςτα μάτια των κεατϊν θ 

αυτοεπιτιρθςθ τθσ Κλαίρυσ και τθσ Σολάνη από τθν αρχι του ζργου με τθν ακϊα ζμφυλθ 

επιτζλεςι τουσ μζχρι το τζλοσ όπου οι ίδιεσ επιβάλλουν ςτισ εαυτζσ τουσ τθν μζγιςτθ Ροινι 

για το αδίκθμα τθσ προδοςίασ ςτθν Κυρία τουσ, αλλά κυρίωσ για το αδίκθμα του ζςτω και 

κατά φανταςίαν ςφετεριςμοφ τθσ κοινωνικισ τθσ κζςθσ ωσ γυναίκασ – Κυρίασ μζςα από 

ζνα παιχνίδι; 2. Ρϊσ ςκιαγραφείται ο ρόλοσ τθσ ίδιασ τθσ Κυρίασ μπροςτά ςτισ Υπθρζτριζσ 

τθσ αλλά και ςτον αφανι Ρρωταγωνιςτι που δεν είναι παρά ο Άνδρασ – Κφριόσ τθσ; Τζλοσ 

κα διερωτθκοφμε για τισ ςφγχρονεσ, «τριτοκυματικζσ» φεμινιςτικζσ προεκτάςεισ τθσ 

πρακτικισ που παραδοςιακά ακολουκείται μζχρι ςιμερα ςτθν Ελλάδα, όπου και οι τρεισ 

γυναικείοι ρόλοι του ζργου παρουςιάηονται όχι από άνδρεσ θκοποιοφσ αλλά από γυναίκεσ. 

Ρρόκειται για μία πρακτικι θ οποία αναδεικνφει πραγματικά το ταλζντο των Γυναικϊν ςτο 
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κζατρο, ι για μια πρακτικι που ζρχεται ςε αντίκεςθ με τισ προκζςεισ του ςυγγραφζα για 

εξωκαλλιτεχνικοφσ λόγουσ, οι οποίοι επιβεβαιϊνουν τθν περικωριοποίθςθ του 

διαφορετικοφ που επιςθμαίνει θ Μπάτλερ και παράλλθλα προάγουν μια ςτερεοτυπικι 

κθλυκότθτα που «φυλακίηει» τισ πραγματικζσ γυναίκεσ, με τον τρόπο που περιγράφει θ 

Μπάρτκυ; Και μιπωσ τελικά ζςτω κι εριμθν των αρχικϊν προκζςεων του ςυγγραφζα, θ 

ερμθνεία αυτϊν των τριϊν γυναικείων ρόλων από άνδρεσ θκοποιοφσ δθμιουργεί μια υπό 

«τριτοκυματικό» πρίςμα φεμινιςτικι ςυνκικθ ςτθ ςκθνι;    
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θμαντιρθ Μαρία 

 

Αυτοκτονία και Αυτοκυςία ςτθν Αττικι Σραγωδία: Πράξθ Θρωιςμοφ ι 

Δειλίασ; 

 

Στθν Αττικι Τραγωδία,  κακϊσ τα  πάκθ των θρϊων κυριαρχοφν, θ αυτοκτονία ωσ 

τρόποσ κανάτου κατζχει ιδιαίτερθ κζςθ, γιατί με ζνα τζλοσ τθσ ηωισ που δίνεται από το 

ίδιο το υποκείμενο το δραματικό πάκοσ εντείνεται· ασ υπενκυμιςτεί και θ χαρακτθριςτικι 

διλωςθ του  Hoof ςχετικά με τθν αυτοκτονία ςτθν αρχαιότθτα: “deliberate, direct and 

solute.”4  

Το κζμα τθσ αυτοκτονίασ δεν αξιοποιείται με τον ίδιο τρόπο και από τουσ τρεισ 

τραγικοφσ ποιθτζσ, αν και παρατθρείται ότι και ςτουσ τρεισ εμφανίηεται με τθ μορφι τθσ 

απειλισ: ο Αιςχφλοσ δεν προχωρά ςτθν ολοκλιρωςθ τθσ πράξθσ (Προμθκζασ Δεςμϊτθσ, 

Πζρςεσ, Ικζτιδεσ, Ορζςτεια)· αντικζτωσ πολλοί από τουσ ιρωεσ του Σοφοκλι βρίςκουν ςτθν 

αυτοκτονία  ζνα ιδανικό τζλοσ ςτθν απόγνωςθ και το αδιζξοδο που βιϊνουν (Αίασ, 

Αντιγόνθ, Αίμων, Ευρυδίκθ, Λοκάςτθ, Δθιάνειρα)· ςτον Ευριπίδθ υπάρχουν μεν ιρωεσ που 

αυτοκτονοφν (Φαίδρα, Λοκάςτθ, Ευάδνθ), ςτισ περιςςότερεσ όμωσ περιπτϊςεισ θ 

αυτοκτονία είτε παίρνει τθ μορφι αυτοκυςίασ (Μενοικζασ, Ρολυξζνθ, Μακαρία) είτε 

ανατρζπεται ι αποφεφγεται (Άλκθςτισ, Λφιγζνεια, Θρακλισ).  

Στθν ανακοίνωςθ κα γίνει παρουςίαςθ των ςωηόμενων ζργων ςτα οποία  θ 

αυτοκτονία και θ αυτοκυςία ςυντελείται κατά τθ διάρκεια τθσ δραματικισ πλοκισ (Αίασ, 

Αντιγόνθ, Οιδίπουσ Σφραννοσ, Σραχίνιαι, Φοίνιςςαι, Ιππόλυτοσ, Ικζτιδεσ Ευρ., Εκάβθ, 

Ηρακλείδαι), επικεντρϊνοντασ ςτο ποιοι/εσ είναι εκείνοι/εσ που επιλζγουν τθν αυτοκτονία 

και τι ςθμαίνει αυτό για τθν ίδια τθν πράξθ. Κατ’ αρχάσ κα ςυηθτθκεί θ διαπίςτωςθ, ότι θ 

πλειονότθτα αφορά τουσ γυναικείουσ χαρακτιρεσ, κακϊσ κα μποροφςε να ιςχυριςτεί 

κανείσ πωσ το γυναικείο φφλο ωσ πιο «αδφναμο» να αντιμετωπίςει αδιζξοδεσ καταςτάςεισ, 

τουλάχιςτον ςε επίπεδο αρχαιοελλθνικισ κοινωνίασ, επιλζγει «δειλά» τθν αυτοκτονία.5 Με 

τθν κατάδειξθ των κινιτρων, του τρόπου και του τόπου ςτον οποίο ο εκάςτοτε ιρωασ ι 

θρωίδα αυτοκτονεί κα γίνει προςπάκεια να οριςτεί κατά πόςον μια τζτοια πράξθ είναι 

θρωικι ι ζνδειξθ δειλίασ. Ραράλλθλα κα ςυηθτθκεί και ο τρόποσ που παρουςιάηεται θ 

αυτοκτονία ςτουσ κεατζσ επί ςκθνισ (οπτικά ι ακουςτικά), το λεξιλόγιο που 

χρθςιμοποιείται ςτθν εκάςτοτε περίπτωςθ και θ ςθμαςία του. Τζλοσ, παρόλο που ςτθν 

κλαςςικι τζχνθ επιλζγεται θ ςτιγμι πριν από τθν κακοριςτικι πράξθ,6 θ οποιαδιποτε 

απεικόνιςθ μιασ τζτοιασ ςκθνισ, ωσ επίδραςθ των τραγικϊν ποιθτϊν ςτουσ καλλιτζχνεσ τθσ 

                                                           
4
 Hoof (1990) 78. 

5
 Βλ. Hoof (1990) 71 ςφμφωνα με τον οποίο θ γυναίκα που αυτοκτονεί επιβεβαιϊνει τισ αξίεσ που 

διζπουν τθ ηωι τθσ, ενϊ θ ηωι του άνδρα είναι πιο εφκολθ γι’ αυτό κι ζχουμε λιγότερεσ 

αυτοκτονίεσ ανδρϊν ςτο μφκο. 
6
 Hoof (1990) 176. 
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εποχισ κα ςυμβάλλει ςτθν τελικι αποτίμθςθ τθσ αυτοκτονίασ ωσ πράξθ θρωιςμοφ ι 

δειλίασ. 
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ίδερθσ Δθμιτριοσ                                                                                                                                

 

Ο Ιππόλυτοσ του Ευριπίδθ (1954) και θ πρϊτθ δωδεκαετία (1955 – 1967) 

του κεςμοφ των Επιδαυρίων  μζςα από τισ αρχειακζσ πθγζσ 

 

Ο κεςμόσ του Φεςτιβάλ Επιδαφρου, ξεκίνθςε επίςθμα το 1955, ςτο κζατρο του 

Ρολυκλείτου, ςτο Αςκλθπιείο τθσ Επιδαφρου, με πρϊτθ παράςταςθ τθν Εκάβθ του 

Ευριπίδθ, ςε ςκθνοκεςία του Αλζξθ Μινωτι, με τθν Κατίνα Ραξινοφ ςτον ομϊνυμο ρόλο.      

Ο Δθμιτρθσ οντιρθσ, ιταν ο πρϊτοσ που είχε οραματιςτεί τθν αναβίωςθ του 

αρχαίου δράματοσ ςτο φυςικό του χϊρο, που δεν ιταν άλλοσ από τα αρχαία 

«αμφικζατρα».  Ιδθ από το 1938 είχε ανεβάςει ςτο αργολικό κζατρο τθν Θλζκτρα του 

Σοφοκλι, οραματιηόμενοσ από τότε τθ δθμιουργία ενόσ φεςτιβάλ αρχαίου δράματοσ, αλλά 

λόγω του επερχόμενου πολζμου, τθσ Κατοχισ και του εμφυλίου, αυτό δεν κατζςτθ δυνατό, 

μζχρι το καλοκαίρι του 1954 που ανζβαςε τον Λππόλυτο του Ευριπίδθ και μάλιςτα ςε τρεισ 

παραςτάςεισ (δφο για το κοινό και μία για τουσ εςτεμμζνουσ).  

Θ παράςταςθ αυτι κεωρικθκε γενικι πρόβα του Φεςτιβάλ Επιδαφρου και από το 

καλοκαίρι του 1954 μζχρι το Μάρτιο του 1955, που ιταν Διευκυντισ του Εκνικοφ Κεάτρου, 

ο Δθμιτρθσ οντιρθσ ζκανε τεράςτια προςπάκεια για να προετοιμάςει και να  εγκαινιάςει 

το φεςτιβάλ επίςθμα το καλοκαίρι του 1955. Πμωσ και αυτό δεν κατζςτθ δυνατόν, γιατί το 

Μάρτιο του 1955, ο  Δθμιτρθσ  οντιρθσ  για πολιτικοφσ λόγουσ που κα αναλφςουμε ςτθν 

ειςιγθςι μασ, απομακρφνεται από τθ κζςθ του Διευκυντι του Εκνικοφ Κεάτρου και 

αντικακίςταται από τον Αιμίλιο Χουρμοφηιο.  

Το Φεςτιβάλ Επιδαφρου ξεκινάει επίςθμα το 1955.   

Στθν ειςιγθςι μασ κα παρουςιάςουμε αφενόσ τθν προςπάκεια του Δθμιτρθ 

οντιρθ να κάνει  πράξθ το όραμά του για τθν αναβίωςθ του αρχαίου δράματοσ ςτο 

φυςικό τουσ χϊρο,  τα  ςωηόμενα αρχαία «αμφικζατρα», ανεβάηοντασ τον Λππόλυτο του 

Ευριπίδθ ςτθν Επίδαυρο και αφετζρου ςυνοπτικά τα πρϊτα δϊδεκα χρόνια του νζου 

κεςμοφ, μζχρι τθν περίοδο τθσ δικτατορίασ. 

Θ  παρουςίαςθ εςτιάηει : α) ςτθν προςπάκεια και τθ ςυμβολι του Δθμιτρθ  

οντιρθ ςτθ δθμιουργία και κακιζρωςθ του «Φεςτιβάλ Επιδαφρου», αντλϊντασ ςτοιχεία 

από πρωτογενείσ αρχειακζσ πθγζσ, όπωσ τα πρακτικά του Δ.Σ. του Εκνικοφ Κεάτρου τθσ 

ςυγκεκριμζνθσ περιόδου, από τα αρχεία τθσ Ρεριθγθτικισ Λζςχθσ και από ςυνζντευξθ του 

Κϊςτα Γεωργουςόπουλου, που ιταν βοθκόσ του Δθμιτρθ οντιρθ  και β) ςτθν πρϊτθ 

δωδεκαετία του Φεςτιβάλ (1955 – 1967), αντλϊντασ ςτοιχεία από πρωτογενείσ αρχειακζσ 

πθγζσ, όπωσ τα πρακτικά του Δ.Σ. του Εκνικοφ Κεάτρου τθσ ςυγκεκριμζνθσ περιόδου, 

δεδομζνου ότι το Εκνικό Κζατρο, μζχρι το 1975, ιταν ο μοναδικόσ φορζασ που ςυμμετείχε 

ςτο προαναφερόμενο Φεςτιβάλ.   
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ικιτάνο Μαρία  

 

Θ Εργαςτθριακότθτα ςτθν Ευρωπαϊκι Πρωτοπορία και οι  Μεταγραφζσ 

τθσ ςτθ φγχρονθ Θεατρικι Πρακτικι: θ Περίπτωςθ τθσ Ομάδασ Σημείο Μηδζν 

 

Το ρεφμα του μοντερνιςμοφ και τα ριηοςπαςτικά κινιματα των πρωτοποριϊν των 

αρχϊν του εικοςτοφ αιϊνα ζφεραν ςτθν επιφάνεια εναλλακτικοφσ τρόπουσ ςκζψθσ, 

ζκφραςθσ και καλλιτεχνικισ δθμιουργίασ. Στο πεδίο τθσ κεατρικισ πρακτικισ ςθμαντικι 

κεωρείται θ εμφάνιςθ του κεάτρου-εργαςτθρίου, τα χαρακτθριςτικά του οποίου ζχουν 

μελετθκεί από ζναν ςθμαντικό αρικμό ερευνθτϊν του κεάτρου και τθσ ευρφτερθσ 

ακαδθμαϊκισ κοινότθτασ. Στο πλαίςιο τθσ παραπάνω ζρευνασ, ιδιαίτερθ ζμφαςθ ζχει δοκεί 

ςτθν ζννοια τθσ εργαςτθριακότθτασ, προκειμζνου να χαρτογραφθκοφν τα χαρακτθριςτικά 

και οι λειτουργίεσ αυτοφ του είδουσ κεάτρου.  Μερικοί μελετθτζσ προςεγγίηουν τθν 

παραπάνω ζννοια ωσ τθ κεμζλια λίκο του τρόπου δουλειάσ ενόσ κεάτρου-εργαςτθρίου 

που ςυνεπάγεται τθν αμιγι ζρευνα πάνω ςτθν τζχνθ του θκοποιοφ, και ςτθ δθμιουργικι 

διαδικαςία κακαυτι, ενϊ κάποιοι άλλοι ςυνδζουν τθν ζννοια με τθν παιδαγωγικι, τθν 

επιςτιμθ και τθ μετάδοςθ γνϊςθσ, ορίηοντάσ τθ ωσ τόπο παρατιρθςθσ και δθμιουργίασ 

ενόσ δικτφου μάκθςθσ. Ζχοντασ ωσ ςθμείο αναφοράσ τισ υπάρχουςεσ κεωρθτικζσ 

προςεγγίςεισ και μελζτεσ, θ προτεινόμενθ ζρευνα ςτοχεφει ςτθν εξζταςθ τθσ ζννοιασ τθσ 

εργαςτθριακότθτασ ςτθν Ευρωπαϊκι αβανγκάρντ και ςτισ επιρροζσ τθσ ςτθ ςφγχρονθ 

κεατρικι πρακτικι. Ειδικότερα, θ ζρευνα εςτιάηει ςτθν παρουςίαςθ τθσ ομάδασ θμείο 

Μθδζν ωσ ζνα παράδειγμα ςφγχρονου ευρωπαϊκοφ κεατρικοφ εργαςτθρίου. Θ 

προτεινόμενθ ειςιγθςθ κα επικεντρωκεί αρχικά ςτθν αναςκόπθςθ τθσ ςχετικισ 

βιβλιογραφίασ όςον αφορά τισ προτεινόμενεσ κεωρίεσ περί εργαςτθριακότθτασ ςτθν 

ευρωπαϊκι ιςτορία τθσ πρωτοπορίασ και του μοντερνιςμοφ και τισ επιδράςεισ τθσ ςτθν 

ευρωπαϊκι κεατρικι πρακτικι ζωσ ςιμερα. Στθ ςυνζχεια, κα εςτιάςει ςτθν ομάδα θμείο 

Μθδζν και ςυγκεκριμζνα ςτθν ιςτορία, τισ επιρροζσ, τουσ ςκοποφσ και τισ πρακτικζσ του 

ςυγκεκριμζνου εργαςτθρίου, μζςα από πζντε (5) βαςικοφσ άξονεσ: τθν ψυχοςωματικι 

εκπαίδευςθ, το ςϊμα του θκοποιοφ ωσ τόποσ δθμιουργίασ, τθ διαδικαςία τθσ ζρευνασ και 

δόμθςθσ τθσ παράςταςθσ, τθν «αιςκθτικι τθσ οργανικότθτασ» και τθ ςφνδεςθ τθσ ςκθνισ 

με τθν επιςτθμονικι κεωρία και γνϊςθ.  
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καρμοφτςοσ Βαςίλειοσ  

 

Θ αναπαράςταςθ τθσ δυςτοπίασ ςτο ςφγχρονο χορό, το παράδειγμα του 

Parrots and Guinea Pigs του Jan Fabre 

 

H προτεινόμενθ ανακοίνωςθ αναφζρεται ςτον τρόπο και τα μζςα που χρθςιμοποιεί 

ο ςφγχρονοσ χορόσ για να αναπαραςτιςει τθν ιδιαίτερθ και πολφπλοκθ ζννοια τθσ 

δυςτοπίασ. Θ δυςτοπία ορίηεται ωσ μία μθ υπαρκτι κοινωνία, θ οποία όμωσ τοποκετείται 

ςε κανονικό χϊρο και χρόνο και παρουςιάηεται ωσ αιςκθτά χειρότερθ από τθν ιδθ 

υπάρχουςα. Και ωσ τρόποσ ςκζψθσ, γεννικθκε ωσ μία αντίδραςθ ςτισ ουτοπικζσ 

υποκζςεισ. Θ δυςτοπία ςυνιςτά τθν καταςκευι ενόσ κόςμου ςε μία μελλοντικι εποχι, και 

θ αφθγθματικι δομι τθσ περιςτρζφεται γφρω από ζναν χαρακτιρα-ιρωα που απορρίπτει 

και αμφιςβθτεί τον τρόπο λειτουργίασ τθσ κοινωνίασ. Οι δυςτοπίεσ αποτελοφν ζναν τρόπο 

ζκφραςθσ των φόβων για τθν εξζλιξθ του ατόμου και τθσ κοινωνίασ. Θ τοποκζτθςθ των 

δυςτοπιϊν ςε μία μελλοντικι προβολι υπαρκτϊν τόπων, ςυνεπάγεται τθν άμεςθ ςχζςθ 

τουσ με τον ιδθ υφιςτάμενο κόςμο.  

Στθν τζχνθ του χοροφ, θ αναπαράςταςθ επικεντρϊνεται ςτο ςϊμα, ακολοφκωσ οι 

ςτάςεισ και οι κινιςεισ που υπάρχουν μζςα ςτα πλαίςια των παραςτάςεων μποροφν να 

υπερβαίνουν ι να αςκοφν κριτικι ςτουσ κοινωνικοφσ κϊδικεσ. Θ φπαρξθ του ςϊματοσ 

πάνω ςτθ ςκθνι προςδίδει τθ δυνατότθτα να οργανωκοφν οι επιμζρουσ χϊροι ςτα πλαίςια 

ενόσ χορογραφικοφ ζργου, και θ μεταξφ τουσ ςφνκεςθ και ςφνδεςθ επιφζρουν τθ 

δθμιουργία ενόσ αναπαραςτατικοφ τόπου. Θ ςχζςθ και θ ςφνδεςθ του ςϊματοσ με τον 

χϊρο είναι μείηονοσ ςθμαςίασ, γιατί μζςω τθσ επαφι τουσ το υποκείμενο (δθλ. το άτομο) 

μπορεί να αντιλθφκεί τον κόςμο γφρω του αλλά και τισ ςχζςεισ που αναπτφςςονται μζςα 

ς’αυτόν. Ο χϊροσ αποτελεί μία ανκρϊπινθ-κοινωνικι καταςκευι, επομζνωσ θ διερεφνθςθ 

και θ κατανόθςθ του είναι αδφνατο να αποκοποφν από το κοινωνικό πλαίςιο όπου 

υπάρχει, και εν ςυνεχεία από το υποκείμενο που είναι μζροσ του οποιοδιποτε κοινωνικοφ 

ςυνόλου. 

Με άξονεσ το κεωρθτικό πλαίςιο τθσ δυςτοπίασ και τθ χορογραφικι 

αναπαράςταςθ κα εξεταςτεί ο τρόποσ που αναπαρίςταται θ δυςτοπία ςτο ζργο του Βζλγου 

χορογράφου Jan Fabre. Tο Parrots & Guinea Pigs είναι μία χοροκεατρικι παραγωγι που 

ζκανε πρεμιζρα ςτισ 17 Οκτωβρίου 2002 ςτο Teatro Liceo ςτθ Σαλαμάνκα. Ο Jan Fabre 

αναφζρει ότι πρόκειται για μία παράςταςθ για εννζα χορευτζσ, ζναν παπαγάλο και τθν 

ανκρϊπινθ εκδοχι του, που ςυνευρίςκονται ςε ζνα εργαςτιριο πειραμάτων. Μζςα ςτα 

πλαίςια του αποςτειρωμζνου χϊρου ο άνκρωποσ είναι το δρϊν υποκείμενο των 

πειραματικϊν διαδικαςιϊν, ενϊ τα ηϊα είναι τα αντικείμενα των πειραμάτων. Το κεντρικό 

ηιτθμα του ζργου βαςίηεται ςτο γεγονόσ ότι κάποτε ο άνκρωποσ ιταν μζροσ του ηωικοφ 

βαςιλείου και αιςκανόταν ωσ αναπόςπαςτο κομμάτι τθσ φφςθσ, αλλά θ εμφάνιςθ και θ 

εξζλιξθ του πολιτιςμοφ μετζβαλλαν τθ ςυγκεκριμζνθ κατάςταςθ και επζβαλλαν τα όρια 

μεταξφ του ανκρϊπου και του ηϊου. Ο Fabre  προςπακεί να επαναπροςδιορίςει τθ ςχζςθ 



 
65 

 

του ανκρϊπου με το ηϊο και δομεί μία εκ νζου ςυγκριτικι ςχζςθ, θ οποία ζχει ωσ ςτόχο να 

εξετάςει το ηωϊδεσ ωσ μζροσ του ανκρϊπου. Κακϋ όλθ τθ διάρκεια τθσ κεατρικισ δράςθσ 

οι χορευτζσ αμφιταλαντεφονται ανάμεςα ςτον άνκρωπο και το ηϊο, και ςτο ςφνολο τθσ θ 

παράςταςθ αποτελεί ςθμείο αναφοράσ για τθν εκμαίευςθ νζων ερμθνειϊν τθσ ςφνδεςθσ 

τθσ ανκρωπότθτασ με τα ηϊα. 
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Χίντηογλου Αναςταςία 

 

Corporel του V. Globokar: μια τελετουργία αυτοτιμωρίασ 

 

To Corporel είναι ζνα ζργο γραμμζνο το 1985 απο τον Vinko Globokar, για ςόλο 

κρουςτό.  Λζξθ που ςτα γαλλικά ςθμαίνει “αυτό που ςχετίηεται με το ςϊμα”; ςε μία 

δραματουργικι προςζγγιςθ, ςχετίηεται με τθν cliché ιδζα του πάςχοντοσ καλλιτζχνθ που 

φτάνει (ςε ζνα ρομαντικό πλαίςιο), μζχρι το ςθμείο τθσ ωμότθτασ. Ο κρουςτόσ, γυμνόσ από 

τθ μζςθ και πάνω, χρθςιμοποιεί ςαν όργανο το ίδιο του το ςϊμα, με ελάχιςτα λόγια να 

εκφζρονται από αυτόν. Μοτίβα ιχου και χειρονομιϊν που προκφπτουν από 

αυτοπροκαλοφμενο πόνο κακθλϊνουν τον κεατι. Ο ςυνκζτθσ, αςκεί δφναμθ ςτον 

performer, επιβάλλοντάσ του επαναλαμβανόμενεσ γκροτζςκεσ τελετουργικζσ ςυνκικεσ 

(αυτό-)τιμωρίασ.  Συμπεραςματικά, οι κινιςεισ πάνω ςτο κρουςτό όργανο, που είναι το 

ίδιο το ςϊμα, και οι φωνθτικζσ οδθγίεσ, δθμιουργοφν μια εκφραςτικότθτα, που ξεπερνάει 

τισ ςυμβάςεισ. Το ζργο αυτό ενζχει μια αδιαμφιςβιτθτθ κεατρικότθτα που εντείνεται από 

τθ τελετουργικι του υπόςταςθ. Σκοπόσ αυτισ τθσ ομιλίασ είναι, μζςα από τθν ανάλυςθ τθσ 

παρτιτοφρασ και τθσ ςθμειολογίασ τθσ, να φζρουμε ςτθν επιφάνεια τθ κεατρικότθτα τθσ, 

και ςυγκεκριμζνα τθ κεατρικότθτα αυτι που ζχει βακιά τισ ρίηεσ τθσ ςτθν ζννοια τθσ 

τελετουργίασ, υπερτονίηοντασ το γεγονόσ πωσ το Corporel αποτελεί μια κεατροποιθμζνθ 

μουςικι, χρθςιμοποιϊντασ τον όρο που κεωροφμε πιο κεμιτό για να χαρακτθρίςει το ζργο 

αυτό. Κεατροποιμζνθ μουςικι, με τθν ζννοια ότι ο οποιοςδιποτε κρουςτόσ ιχοσ εκφράηει 

μια ςκθνικι κατάςταςθ που με τθ ςειρά τθσ προκαλεί δραματουργία. Το κείμενο που 

χρθςιμοποιείται ακροβατεί ανάμεςα ςτο κατανοθτό και το ακατάλθπτο, μα, ςίγουρα,  ζχει 

ςκθνικό ρόλο δθμιουργϊντασ ςε ζνα λίγο-πολφ αφθρθμζνο πλαίςιο, κάποιο χαρακτιρα επί 

ςκθνισ. Τζλοσ, για να γίνει υπαρκτι αυτι θ ςκθνικι πραγματικότθτα, ο κεατισ πρζπει να 

βυκιςτεί ςε αυτι τθ νζα δραματουργικι προςζγγιςθ, αποδεχόμενοσ τον 

επαναπροςδιοριςμό τθσ ςκθνισ, που παφει να είναι απλι ςυναυλιακι ςκθνι, αλλά 

μετουςιϊνεται ςε τελετουργικό χϊρο μετατρζποντασ και τουσ ίδιουσ τουσ κεατζσ μάρτυρεσ 

αυτισ τθσ τελετουργίασ.  
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Χουντάλα Διμθτρα 

 

Μεταναςτευτικι λογοτεχνία από λογοτζχνεσ που ηουν ςτθν Ελλάδα για τθ 

διαπολιτιςμικι εκπαίδευςθ 

 

Το κζμα τθσ ανακοίνωνςθσ είναι θ πολιτικι ενςυνειδθτότθτα και θ κοινωνικι 

ενςυναίςκθςθ ζναντι του προςφυγικοφ ηθτιματοσ, όπωσ μπορεί να καλλιεργθκεί μζςα ςτο 

μάκθμα τθσ λογοτεχνίασ, ςτο πλαίςιο τθσ διαπολιτιςμικισ εκπαίδευςθσ. Ρρωτεφων ςτόχοσ 

δεν είναι να προςτεκοφν γνϊςεισ, γραμματικζσ ι ιςτορικοκοινωνικζσ. Αυτό ζπεται. Στόχοσ 

είναι να αξιοποιθκοφν λογοτεχνικά κείμενα μεταναςτευτικισ λογοτεχνίασ που κα 

πυροδοτιςουν τα παραπάνω και κα προκαλζςουν το εφθβικό μυαλό.  

Θ διαπολιτιςμικι εκπαίδευςθ γίνεται πεδίο όπου οι διαφορετικζσ κουλτοφρεσ 

ςυναντιόνται. Πχι μόνο οι μακθτζσ γνωρίηουν ολόκλθρουσ πολιτιςμοφσ μζςα από τα 

λογοτεχνικά κείμενα αλλά αποκτοφν πολιτικι ςυνείδθςθ, ανακαλφπτοντασ τισ κοινζσ 

ςυνιςτϊςεσ ανάμεςα ςτουσ λαοφσ. Στο ίδιο πρίςμα και ωσ απότοκο, μζςα από κείμενα 

γραμμζνα από ςυγγραφείσ που ζχουν βιϊςει τον αποκλειςμό λόγω φυλισ, γίνεται μια 

βιωματικι πλθροφόρθςθ ενάντια ςτθν ξενοφοβία και τισ φυλετικζσ διακρίςεισ, φλζγον 

κζμα τθσ εποχισ. Ραράλλθλα, θ δθμιουργικι γραφι είναι ζνα άλλο εργαλείο βιωματικισ 

γνωριμίασ όχι μόνο με τθ λογοτεχνία αλλά και με το αντικείμενο που πραγματεφεται, μζςα 

από τθν πρόκλθςθ τθσ ενςυναίςκθςθσ. Συνεπϊσ, λειτουργεί ωσ εναλλακτικι προςζγγιςθ 

του κοινωνικοφ ηθτιματοσ του προςφυγικοφ. Δεν κεωροφνται μικρότερθσ αξίασ οι 

δεξιότθτεσ που μπορεί να αναπτυχκοφν δυνάμει του κζματοσ. Θ μετουςίωςθ 

ςυναιςκθμάτων ςε λεκτικά ςφμβολα, θ δθμιουργία επεκτάςεων με αφορμι ζνα κζμα, θ 

ετερογλωςςία και θ ζκφραςθ ετεροτιτων είναι μόνο λίγα ςθμεία όπου μπορεί θ 

δθμιουργικι γραφι να υλοποιιςει τον κοινωνικό τθσ ρόλο. 

Με αφορμι το μυκιςτόρθμα «Αηάντ με λζνε» του Κοφρδου Τηεμίλ Τουράν, 

γραμμζνο ςτα ελλθνικά και εξαιρετικισ λογοτεχνικισ αξίασ, τουσ δίνεται θ ευκαιρία να 

γνωρίςουν μια επίκαιρθ κοινωνικι κατάςταςθ. Επίςθσ, το ζργο του Τουράν είναι 

προςεκτικά επιλεγμζνο, κακϊσ όχι μόνο προζρχεται από ζνα κράτοσ που μαςτίηεται από 

τον εξαναγκαςμό ςε εκπατριςμό, όχι μόνο γράφει ςτον γλωςςικό κϊδικα τθσ χϊρασ ςτθν 

οποία απευκφνεται αλλά είναι καλόσ γνϊςτθσ τθσ ελλθνικισ ιςτορίασ ςχετικά με τθ 

μετανάςτευςθ. Ζτςι, μζςα από τθ δθμιουργικι γραφι, οι μακθτζσ παροτρφνονται, μζςα 

από αςκιςεισ, να επιλζξουν τα ςθμεία του μυκιςτοριματοσ που ςθματοδοτοφν κοινωνικζσ 

πτυχζσ αλλά και τθ ςυναιςκθματικι κατάςταςθ του ιρωα, με τον οποίον ενδεχομζνωσ να 

ταυτιςτοφν.  Κατόπιν, καλοφνται να ενεργοποιιςουν τθ ςυλλογι τουσ δθμιουργϊντασ το 

δικό τουσ κείμενο, που ιδανικά κα παρουςιάςουν ςε κοινό, αναλαμβάνοντασ τθν ευκφνθ 

του μελλοντικοφ ενεργοφ πολίτθ. Στθν ανακοίνωςθ, προτείνονται τρόποι προςζγγιςθσ, είτε 

μζςα από ςυμβατικοφσ δρόμουσ αλλά και χρθςιμοποιϊντασ τθν τεχνολογία. 
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Χρονοποφλου Άννα 

 

 Θ Μουςικι του Χριςτου Λεοντι ςτθν υπθρεςία του ςκθνοκετικοφ 

οράματοσ ςτισ παραςτάςεισ αρχαίασ κωμωδἰασ ςε ςκθνοκεςία Καρόλου Κουν 

 

Μία ςφγχρονθ κεατρικι παράςταςθ ςυχνά προχποκζτει ζναν λεπτομερι 

ςχεδιαςμό ο οποίοσ ακολουκείται από μία περίοδο προβϊν του κιάςου και εντατικισ 

εργαςίασ των ςυντελεςτϊν για τθν υλοποίθςθσ τθσ αρχικισ ιδζασ. Είτε μιλάμε για μία 

ομάδα ςυνόλου είτε για ζναν κίαςο ο οποίοσ  υπθρετεί πιςτά και αναντίρρθτα τθν άποψθ 

και τθν αιςκθτικι ενόσ, το ςκθνοκετικό όραμα είναι εκείνο που κατευκφνει τθν όλθ 

εργαςία και αποτελεί τθν πρωταρχικι, κινθτιρια δφναμθ. Είναι το όραμα του ςκθνοκζτθ - 

ι το ςκθνοκετικό όραμα τθσ ομάδασ ςτισ περιπτϊςεισ ςφγχρονων, εναλλακτικϊν 

παραγωγϊν – αυτό που οι θκοποιοί και οι λοιποί ςυντελεςτζσ καλοφνται να υπθρετιςουν 

και γίνεται, κατά ςυνζπεια, αποδεκτό πωσ κα πρζπει να ακολουκοφνται οδθγίεσ και να 

υπθρετοφνται κοινοί ςτόχοι προκειμζνου ο κάκε ςυντελεςτισ να βρει τον δικό του δρόμο 

και να ςυμβάλει με τον δικό του τρόπο ςτθν ολοκλιρωςθ τθσ εκάςτοτε κεατρικισ 

παραγωγισ. 

Εξαιτίασ τθσ πολυπλοκότθτασ, τθσ ποικιλομορφίασ αλλά και τθσ αυξανόμενθσ 

ανάγκθσ για υψθλοφ επιπζδου κεατρικζσ παραγωγζσ από πλευράσ ςκθνοκεςίασ, 

υποκριτικισ, ςκθνικϊν και ενδυματολογικϊν επιλογϊν, φωτιςμοφ και μουςικισ, καλοφνται 

να ςυμμετζχουν ςτο ςτάδιο τθσ προετοιμαςίασ τθσ παράςταςθσ ςυντελεςτζσ διαφορετικϊν 

ειδικοτιτων, πλζον των θκοποιϊν του κιάςου και του ςκθνοκζτθ. Στθν περίπτωςθ τθσ 

προετοιμαςίασ τθσ ςκθνικισ παρουςίαςθσ μίασ αρχαίασ ελλθνικισ κωμωδίασ, όπου τα 

χορικά μζρθ αποτελοφν αναπόςπαςτο, ςθμαντικό ςυςτατικό  μζροσ του είδουσ, ςθμαντικό 

ρόλο παίηει ο μουςικόσ τθσ παράςταςθσ, ο οποίοσ ςυχνά καλείται να ςυνκζςει πρωτότυπθ 

μουςικι και να τθν διδάξει – με εξαίρεςθ ελάχιςτουσ κεατρικοφσ οργανιςμοφσ, οι οποίοι 

ενδεχομζνωσ να ζχουν τθ δυνατότθτα τθσ ανάκεςθσ τθσ διδαςκαλίασ τθσ μουςικισ ςε 

άλλον μουςικό. 

Θ μουςικι ςτισ παραςτάςεισ του Θεάτρου Σζχνθσ των κωμωδιϊν του Αριςτοφάνθ 

Αχαρνισ (1976) και Ειρινθ (1977) ςε ςκθνοκεςία Καρόλου Κουν, φζρει τθν υπογραφι του 

Χριςτου Λεοντι. Θ μελζτθ τθσ ςυγκεκριμζνθσ πρωτότυπθσ μουςικισ, θ ανάλυςι τθσ, 

βαςιςμζνθ ςε τεκμιρια τα οποία ο ίδιοσ ο ςυνκζτθσ ζχει παραχωριςει, και θ ερευνθτικι 

προςζγγιςθ του τρόπου με τον οποίο υπθρετικθκε το ςκθνοκετικό όραμα, αποτελοφν τα 

αντικείμενα τθσ παροφςασ προτεινόμενθσ ανακοίνωςθσ.  

Ακολοφκθςε ο ςυνκζτθσ τισ ςκθνοκετικζσ οδθγίεσ; Υπιρξαν κατευκφνςεισ τισ 

οποίεσ κλικθκε να υπθρετιςει; Ροιο το περιεχόμενο τθσ ςυνεργαςίασ του ςυνκζτθ με τον 

ςκθνοκζτθ και τα λοιπά μζλθ του κιάςου; Σε ποιο βακμό ςυνζβαλε θ μουςικι ςτθν τελικι 

επιτυχία των δφο ςυγκεκριμζνων παραςτάςεων; Τα παραπάνω είναι ερωτιματα ςτα οποία 

κα επιχειρθκεί να δοκεί απάντθςθ με τθ βοικεια τόςο των προαναφερκζντων τεκμθρίων 

(ιδιόχειρεσ παρτιτοφρεσ και ςθμειϊςεισ του ςυνκζτθ από τθν περίοδο των προβϊν) όςο και 
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με τθ βοικεια τθσ προςωπικισ μαρτυρίασ του Χριςτου Λεοντι, θ οποία ευγενικά 

παραχωρικθκε και καταγράφθκε κατά τθ διάρκεια ςυνζντευξθσ τον Οκτϊβριο του 2021, 

αλλά και με τθ λεπτομερι καταγραφι και ανάλυςθ τθσ μουςικισ όπωσ αυτι ςϊηεται ςε 

βίντεο από τθν παράςταςθ Αχαρνισ, ςτο κζατρο τθσ Επιδαφρου το 1976, και ςε ςυναυλία 

με μουςικι από τισ δφο παραςτάςεισ θ οποία δόκθκε ςτο Ωδείο Θρϊδου του Αττικοφ ςτισ 

11 Αυγοφςτου 2005. 
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